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nota editorial

En el mundo occidental, 1992 ha sido un ario en el que el Descubrimiento de
América-cuyo quinto centenario se conmemora- ha jugado unpapelprotagonico
y controvertido. Este evento fue el inicio de las relaciones entre las culturas
europeas e indigenas en las que, aquellas que ya habitaban este continente
llevaron la peor parte debido al mds alto desarrollo tecnolégico de Europa. Se
ha exaltado los méritos del descubrimiento por parte de algunos sectores. En
otros casos se ha dado énfasis a la condicién de opresién que sobrevino a los
habitantes de América. En el caso del sector latino se ha producido a lo largo
de este medio milenio un proceso de mestizaje con los elementos positivos y
negativos que este tipo de relacion racial e intercultural acarrea.

En esta entrega de Artesanfas de América los articulos hacen referencia a
fenémenos artesanales y artistico-populares que de algunamanerase relacionan
con la conmemoracién mentada. Uno de ellos, extensamente trata de las
tecnologias precolombinas que se desarrollaron en esta parte del mundo antes
de la llegada de los esparioles considerando ademds a qué dreas del quehacer
humano se proyectaron. Otro articulo tiene que ver con el contacto cultural de
los habitantes de Estados Unidos, para quienes el bifalo jugé un papel
importantisimo en su organizacién social, con los europeos que llegaron con
otramentalidad. La cerémica existia en América como también en Europa. El
contactode las dos culturas trajo como consecuenciaunaserie demodificaciones
tanto en el campo de la tecnologia como de las formas utilitariasy el contenido
estético. Eltejidodelapajatoquillase desarrolladurante la coloniay robustece

IeJn lla repliblica partiendo de una planta nativa de América: la Carludovica
almata.

Elmestizaje es la caracteristica bdsica predominante en los paises que fueron
colonias espariolas y portuguesas, y esta mezcla de culturas se expresa de
manera mds clara en las artesanias 'y en el arte popular. En el dmbito elitistq
e industrial hay una muy fuerte dependencia de los patrones desarrollados en
el viejo continente y la influencia vernacular o no existe o es muy marginal. Si
aspiramos adar una respuestaclaray coherente al interrogante de la identidad
de nuestros paises tenemos que recurrir al universo de lo popular en donde se
produjo lafusionde las culturas que se encontraron hace quinientos afios. Mal
podemos hablar de un predominio indigena o europeo. EIl mestizaje ha
conformado algo nuevo que debemos destacar, respetando aquellos nichos
vernaculares que hanlogradopersisitir luego de “quinientos arios de resistencia”.
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ensayo

ENRIQUE R. LAMADRID
UNIVERSIDAD DE NUEVO MEXICO

“ENTRE CIBOLOS CRIADO”
IMAGENES DEL INDIGENA EN EL FOLCLOR
MESTIZO DE NUEVO MEXICO COLONIAL

I Prélogo

Laconstrucciéndelindigenaen
la conciencia de la cultura de élite de
Espaiia se basa en una proyeccién de
las yaexistentes categoriasde otredad
cultural ocupadas por los moros, los
oponentes ancestrales del cistianismo
(Said 1979). Sinembargolos nativos
americanos también poseian rasgos
menos "civilizados" que afiadian una
dimensién natural y mitica a su
humanidad. Al primer encuentro,
Colén admiré su comunalismo,
generosidad y aparente falta de

“Nuevo Méjico insolente
entre cibolos criado,

quién te ha hecho letrado
pa’ cantar entre la gente?”

-(Trovo tradicional del siglo XIX)

propiedad privada (incluyendoropa).
Después denuncié a la misma gente
como ladrones incorregibles, y los
castigaba cortando orejas y narices
cuando el mismo comportamiento se
repetia con las pertenencias de los
marinos espafioles (Todorov
1984.40).

La falsa dicotomia de salvaje
"noble" vs. "ignoble" aparece al prin-
cipio y satura el discurso colonial
desde entonces. Elcontactodiarioy



directo que los colonos espaifioles
tuvieron con los nativos americanos
resultd en una dicotomia andloga,
modificada por la experiencia y la
asimilacién que se manifestd en su
cultura popular. Con el tiempo, el
concepto elitista de "salvaje noble"
cedidéal concepto popularde "salvaje
espiritual” que creé un nuevo sin-
cretismomestizo. Elladooscurodel
"salvaje ignoble" en la (radicién
popular es suavizado y transformado
en una burla carnavalesca - el indio
peligroso se convierte en el indio
ridiculo. La estructura bipolar del
paradigma europeo se queda, pero se

modifica en su nuevo ambiente. La
literatura y folclore colonial de Nuevo
México ofrecen una excelente ilus-
tracién de este proceso.

2. La herencia mestiza de Nuevo
Meéxico

Losintentos nostdlgicos para
destilar y exaltar los vinculos de
Nuevo México a la lejana peninsula
espafiola han oscurecido sus con-
tribuciones tan iinicas ala cultura po-
pular hispanoamericana: su folclor
mestizo (ie. indohispano). Porcierto,
algunas formas peninsulares han
persistido en la regién: todavia se
oyen las estrofas melddicas de los
antiguos romances como “La Del-
gadina” y “Gerineldo,” y las mds
castizas coplas y refranes todavia se
usan. Los dramas folcléricos, reli-
giosos y seculares se montan con la
regularidad de las estaciones, y los
tipos y motivos de los cuentos tradi-
cionales son predominantemente
europeos. Sin embargo, se podria
hacer un inventario parecido en cual-
quier otra parte de la América espa-
fiola. Nuevo México es obviamente
mucho més que una Espafia en las
orillas del Rio Bravo, sin embargo
desde finales del siglo pasado, la



existencia del mestizaje ha sido
negada o desenfatizada por investi-
gadores y ciudadanos; no importa
que sea la sintesis indohispana de la
época colonial o las combinaciones
anglohispanas de los actuales tiem-
pos neocoloniales. (Limén 1987) La
designacidn de casta “coyote,” toda-
via en el uso popular, se aplicaba
entonces, y ahora a la persona de
herencia mixta, sea de cultura o de
sangre. “Coyotes de indio,” “coyo-
tes de americano” son esos mediado-
res interculturales cuya experiencia
individual y colectiva era y todavia
es més la norma que la excepcion en
lo que siempre ha sido una pluralista
sociedad de frontera. (Lamadrid
1990). Aunque hay poca documen-
tacion de la cultura popular mestiza
o coyote antes de 1821, mucho se
puede inferir de las fuentes literarias
ehistdricas, y mds se puede extrapolar
después de 1850 cuando el adveni-
miento de un alfabetismo mds gene-
ralizado trajo la primera documen-
tacién de las tradiciones orales.

EIR{oGrandedel Norte siempre
ha sido una encrucijada cultural.
Tanto los pueblos de los Keres y
Tanos (un grupo de tres lenguas que
son el Tewa, el Tiwa y el Towa)
desparramados por el rio y sus

tributarios, como los mas remotos
pueblos occidentales de los Zuii y
Moqui, fueron rodeados en todas
direcciones por bandas gencralmente
hostiles de gentes némadas. Los
grupos sedentarios se conocen co-
lectivamente en las etnografias
americanas como los “Indios Pue-
blo.” Los némadas incluyen los
Atabasca (que son los Navajos y
Apaches), los Yutas y Shoshoni (cuyo
grupo mds conocido eran los
Comanches). Despuésde laRebelién
de los Indios Pueblo de 1680 y la
vuelta de los espanoles en 1692-3,
los dos grupos se vieron obligados a
unirse militarmente para resistir al
sitio de los indios némadas que duré
hasta fines del siglo XVIII. Mien-
tras la alianza militar de indios Pue-
blo y los espaiioles se fortalec{a, cre-
cia también su tolerancia mutua y
acomodacién cultural. El ambiente
cultural de Nuevo México fue enri-
quecido todavia mds por la clase
emergente de “genizaros,” los cau-
tivos, esclavos y huérfanos néma-
das, que fueron destribalizados des-
pués de caer en manos del enemigo.
Como criados viviendo en la inti-
midad de las familias espafiolas, se
hispanizaron mucho més que los
indios Pueblos. Después de fundar
sus propias comunidades para poblar



las zonas militares de la periferia de
la colonia, estos “genizaros” ame-
ricanos desarrollaron su propio es-
tilo de hispanidad e hicieron una
contribucién mayor a la cultura y
catolicismo popular de la region.
(Atencio 1985).

Las voldtiles circunstancias
histéricas y dindmica cultural de una
remota regién de frontera, como
Nuevo México, fueron exactamente
lo que formé su cultura popular tan
Unica. En otras partes de la Nueva
Espafia, la asimilacién de grupos
indigenas frecuentemente era un
despiadado proyecto de subyuga-
cién cultural. El mestizaje cultural
de las zonas del sur tenfa carac-
teristicas mucho mdés reprimidas y

subliminales en comparacién con
las formas mds pluralistas que emer-
gieron por el Rio Grande del Norte.
Como el pluralismo cultural deriva
de laresistencia cultural, es necesario
explorar los conceptos populares y
elitistas sobre los indigenas y la
culturaindigena que se desarrollaron
en Nuevo México.

3. Salvajes nobles e innobles:
perspectivas elitistas y populares
antes de 1680

El bagaje ideolégico que pri-
mero trajeron los colonos y go-
bernadores probablemente contenia
las mismas preconcepciones este-
reotipadas y dicotomizadas sobre los




indios que habia en el resto de las
colonias. Nocionesdel salvaje noble
e innoble, son proyecciones de la
clésica imaginacién europea cuando
confronta el otro cultural. La ar-
ticulacién de las élites sociales de
estas ideas es bien documentada,
desde las primeras cartas de Colén
hasta los famosos debates de Fray
Bartolomé de 1as Casas y Juan Ginés
de Sepiilveda. El discurso escritode
exploradores, clérigos e intelectua-
Jes muestra una marcada tendencia
para por una parte idealizar a los in-
dios como salvajes nobles o deni-
grarlos como bérbarosinnobles. Pa-
ra Sepiilveda, el humanista y con-
sejero real, los indios eran seres
marginalmente racionales. Por una
parte eran relegados a una catego-
ria casi bestial, eran esclavos de la
naturaleza, lo cual daba alos euro-
peos el derecho a imponer medios
despoticos como la esclavitud, para
obligarlos a ser auténticamente hu-
manos, es decir, virtuosos, indus-
triosos y cristianos. Porotra parte, el
Obispo de Chiapas, Las Casas,
crefa que los indios posefan una
gran virtud natural, ingenuidad y
capacidad intelectual, con un amor
para la libertad y una vida politica
ordenada. Como los antiguos grie-
gos, eran simplemente seres huma-

nosendiferentes etapas de desarrollo.
Una vez dada la oportunidad de
abrazar la verdaderareligién, pronto
serian cristianos ejemplares. (Hanke
1965)

En la colonizacién y cristia-
nizacién de las tierras norteiias, la
filosofia y préctica de las misiones
jesuitas a los Yaquis, en Sonora,
concordaban con los ideales de Las
Casas. Desarmados y sin escolta
militar ni colonos que les estorbaran,
reorganizaron la sociedad Yaqui
segin los modelos utdpicos y su
respeto por su cultura (Spicer 1969).
En Nuevo México la estrategia
fundamentalista de los franciscanos
estaba lejos de los preceptos de Las
Casas. Frecuentemente en conflicto
con las autoridades militares y civi-
les quienes les acompafiaban, su
represiény persecusiéndelarebelién
indigena se pagdé en 1680 con la
sangre de los martires.

Los reportes y memoriales
franciscanos antes de la Rebelién de
los Pueblos reflejan su intolerancia
celosa. En su Memorial de 1630,
Fray Alonso de Benavides, el
custodio de la fe en Nuevo México,
consistentemente se refiere a los
indiosdelaprovincia como “barbaros
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infieles” criados en las mismas garras
del Diablo y sujetos a las arbitra-
riedades de sus sacerdotes magos:

...los traia el demonio
enganados con mil supersticiones...
desde que Dios los crid, sujetos al
demonio y esclavos suyos hasta este
tiempo, y todo poblado de estufas de
idolatria, adonde jamds no sélo no
se adoraba el santisimo nombre de
Jesus, sino que no le conocian, ni su

santisima cruz... (Benavides 1630:
30-33)

Es dificil determinar hasta qué
puntoeste celosoespiritu franciscano
penetraba la conciencia de los co-
lonos, pero debia tener alguna in-
fluencia. Lo que se documenta porel

soldado poeta Capitin Gaspar de
Villagrd, es el entusiasmo de los
colonos en los dramas de conquista
que presentaban para la formacién
de los indios (Villagrd 1610, 1933:
149).  Si los “Juegos de Moros y
cristianos” montados en el pueblo
tewa de San Juan de los Caballeros
en el verano de 1598 tienen alguna
semejanza al espectdculo contem-
pordneo del mismo nombre que se
presenta en la placita de Chimayé,
un buen grado de chovinismo reli-
gioso y cultural puede esperarse 2.

En la imaginacién de los co-
lonos, las memorias de la lucha épica
entreelislamy el cristianismo estaban
todavia frescas. Antes de encontrar
alindio americano, los moros habian

KISK
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ocupado el papel del otro cultural y el
enemigo de lafe. Celebrarladerrota
del islam y los triunfos del pasado
ayudaron a enfrentar los desaffos del
presente: la subyugacién del indio.
Mientras loscaballos galopaban por
delante y detrds y se disparaban los
arcabuses, los indios miraban el
espectdculo con miedo y asombro.
Los moros decepcionan a los cris-
tianos, emborrachando al guardidn
de la cruz y robdndosela. En una
escena un caballero lamenta el robo
de la cruz mientras el sultdn se alegra
de su botin:

Federico:
jAlarma, noble espafiol!

Que ya el turco se ha robado la
Santa Cruz -

Y yatieneel castilloamurallado
Con ochenta mil soldados

Sin la guarnicién de adentro
Que es de quinientos paganos.
Eduardo, borracho estd,
Perdido y hasta descalabrado,
Riesgo corre de morirse.

Sultan:

Ya la prenda estd ganada
Cautiva la prenda rica

Que entre los cristianos

Es la prenda de més estima

Y les juro por Mahom4

Que si de oro la Turquia me
trafan

Se la llevarian sin fatiga

Y sinoenesatorre permanecerd
cautiva.

Retirense a descansar y esa
prenda

Como mia a cuidar.

(Lucero 1953: 108, 109)

Una furiosa batalla sigue y la
cruz se rescata. Los presos moros
son puestos en libertad por €l buen
Rey Alfonsoy el Sultdn se arrepiente
y ruega por su conversion:

Don Alfonso:
iOh! soberano Estandarte.
iOh! triunfo de los cristianos.

11



Cautiva te veo ahora entre los
moros

Pero ya ahora te veo entre mis
manos.

Pudiera yo hoy explicar

El elevado regocijo

Que siento en mi corazén

Sélo dando a Dios las gracias.
Y asi las doy humillado,
Soberano Dios eterno.

Sultén:

Cristiano, ya tu valor

Me tiene a tus pies postrado.
Te pido por vuestra Cruz

Y por tu Dios venerado

Que me des la libertad

Que estoy desengafiado—
Que sélo tu Dios es grande
Y Mahom4 todo engafio.

Don Alfonso:

No me la dieron mis brazos
Sinola gran providencia de Dios

Y asi por El por este Lefio sacro
Te concedo libertad

A t y a todos tus vasallos.

Sultdn:

Agradezco tus finezas, Al-
fonso,

Que en sumo grado Dios te
premie

Y que sigas su ley como fiel
vasallo.

(Lucero 1953: 111- 112)

La misericordia y el perdén que
los espafioles ofrecieron a sus
enemigos arrepentidos fue apreciado
por los indios observantes. Los que
no se sometianala Vera Cruz, podrian
esperar el estruendo de los cafiones y
la furia de los caballos. Distintos a




los indios en México, los indios
Pueblos de Nuevo México nunca
participaron en Moros y Cristianos,
lo cual dejo que el drama retuviera
su intenso cardcter espaiiol. Lo que
es evidente de los reportes de estas
actuaciones es la aceptacion en la
conciencia popular de los conceptos
que informan las bulas papales
Veritas ipsa, Sublimis Deus, y la
breve proclamacién Pastorale
Officium de 1537, que afirma la
capacidad de los indios como seres
humanos racionales y capaces de
recibir las bendiciones de lafe (Ortega
y Medina 1987: 34). Si los colonos
realmente creian que los indios por
naturaleza no podian participar en la
fe, no harfan un intento tan entu-
siasta de impresionarlos.

En la multitud de observadores

del dia de San Juan, se encontraba
Qualco, un espia del pueblo de Aco-
ma que pronto informd a su gente
que los temidos cafiones y arcabuces
espanoles producian explosionesim-
presionantes sin ningdin dafio visi-
ble. Desafortunadamente, algunos
meses después en el sitio de la forta-
leza natural de Acoma, los guerreros
defensores avanzaron sin temor a la
lluvia de plomo y acero de los espa-
fioles, resultando esta ser la masacre
mads grande en la historia de Nuevo
Meéxico. En su poema épico, La
historia de la Nueva México, Villa-
grd documenta, adorna e intenta jus-
tificar la expedicién punitiva en
contra de Acoma. Pero su retrato de
los indios es mds un reflejo de su
educacién cldsica que de la con-
ciencia de sus enemigos. La articu-
lacién de la cldsica dicotomia de




salvajes nobles e innobles en el
poema es completa e ingeniosa. La
nobleza nativa se personifica en el
personaje de Zutancalpo, mientras
el aspecto ignominioso se encarna
en el padre de éste, Zutacapdn. Aqui,
el Homero de Nuevo México es-
pecula sobre el obscuro caricter del
padre:

Dime sobervia infame con
ygualas,
ElpoderosocetroyReal corona,
Con untan bajo barvaro perdido,
De barvara, y vil barvaro, en-
gendrado...

O ciega vanidad, o sana pompa,
De altos, medianos, vajos y
abatidos

Sin distincion, razon, ni cuenta
alguna,

Ygualmente buscada y pre-
tendida,

Digalo aqueste barvaro fu-
Trioso,

De tan humilde sangre pro-
duzido,

Si como Luzbel quiere le-
bantarse,

Y el govierno de todo a-
tribuirse,...

(Pérez de Villagrd 1610, 1900:
113)

Como Julio Césary Thucydides,
Villagrd inventa en vez de reportar
los discursos de sus adversarios. El
infame Zutacapédn es arrojado por
“envidia, celos y vana ambicién,”
motivos individualistas que segu-
ramente eran tan ajenos a su cultura
como los ideales de libertad que
ostenta en su arenga:

Escuchadme varones y mu-
geres,

14



Vezinos desta fuerza des-
dichada,

Que a dura servidumbre mise-
rable,
Hossientoyasugetos y abatidos,
Porqualrazonaveysasiquerido,
Dormir a suefio suelto sin
cuidado,

Serd bien que perdamos todos
juntos,

La dulze libertad que nos

a los "Castillas" como guerreros
grandes, justos y posiblemente in-

- mortales. Su discurso presta credi-

bilidad alacontenciéndel gobernador
donJuande Oiiate que las atrocidades
contra Acoma eran acciones en una
"guerrajusta"” precipitada porel com-
portamiento irresponsable de los
acomeses:

Nobleza de Acomeses vale-

dexaron, T0SOS,
Nuestros difuntos padres ya Aunque es verdad, y todos co-
passados, nozemos,
No sentislosclarines y las cajas, Que la fortuna siermpre fa-
Delasobervia gente Castellana, borece,
Que a toda priesa viene ya A los que son osados y
marchando, atrevidos,...
Qual es aquel que piensa de Bien os consta que entraron los
VOSOtros, Castillas
Quedar con libertad si aquellos Segun grandes guerreros en la
llegan. tierra,
Estando como estamos Bien prevenidos todos con
descuidados, cuidado,
Tomad, tomad, las armas y es- La noche toda en peso con sus
peremos, velas,
Laintencion mala, o buena, con Sabemos duermen juntos bien
que vienen... armados,
(Pérez de Villagrd 1610, 1900) Y en pueblos que han entrado
conozemos,
Su hermoso hijo Zutancalpo Que en paz gustosa a todos los
es siempre el primero para oponer a dexaron,
su padre con las palabras diplom4- Pues si ellos alcanzasen que
ticas de medida moderacién. Alaba nosotros,...
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Y si aquesta no bien nos su-
cediese,

Y estos son como dizen in-
mortales,

Qual disculpa sera la que
disculpe,

El ser todos nosotros los
primeros,

En encender la tierra que de
suio,

Esta toda gustosa y sosegada...
(Pérez de Villagrd 1610, 1900:
99)

Elcursoinexorabledeloseven-
tos muestra la verdad de las adver-
tencias de Zutancalpo. Idealista y
valiente hasta el final, le dan un fupe-
ral de héroe, mientras el caddver de
su padre es despedazado por las mu-
jeres desesperadas de sus paisanos.

Fiel al ideal renacentista de
“armas y letras,” Villagrd no solo
inmortalizé la batalla en verso; era
ademds uno de sus héroes. Sin
embargo, deja sin resolver la
dicotomia del salvaje noble y el
salvaje innoble. Ningtin extremo de
este dilema conceptual tiene que ver
con indigenas verdaderos, dado que
la dicotomia es una creacién de la
mentalidad europea. Aun el histo-
riador franciscano Lino Gémez
Canedo arguye que la mayoria de los
espafioles viviendo en la Nueva
Espafia tenfan una perspectiva de
los indios “mucho menos radical y
mucho mds realista™ que solamente
surgirfa de una convivencia con
ellos (Gémez Canedo 1960:30). Si
los colonos tenfan alguna nocién
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popular del debate sobre salvajes
nobles e innobles, la realidad social
y politica de Nuevo México tendria
que alterarla.

4. Indios pueblos y comanches:
La Cultura Popular de la Guerra

Después que don Diego De
Vargas logré la reconquistade Nue-
vo México en 1692, por el siglo
préximo el pragmatismo de la so-
brevivencia engendré una nueva
dindmica cultural basada en las
enemistadesy alianzasdel sigloX VIL
Cuestiones sobre la nobleza o
jgnominia de los indios pueblos se
desvanecieron, mientras se volvie-
ron confiados aliados militares. El
acercamiento politico, social, y
econdémico fue tanto que para 1812,
el rico ranchero Pedro Pino escribié
en su reporte a las Cortes de Cidiz
que los indios pueblos “casl no se
distinguen de nosotros,” extrafias
palabras para un monarquista con-
servador (Pino 1812, 1849: 2). Pino
tenfa palabras menos generosas pa-
ra los Comanches, porque su comu-
nidad natal de Galisteo, al sur de
Santa Fe, era el objeto de muchas
sangrientas depredaciones del siglo
previo. Después de la reconquista,

no pudiera haber mejor modelo para
el salvaje innoble en Nuevo México
que el Comanche. Sin embargo, las
descripciones de los Comanchesy su
cultura ni losidealiza nilos denuncia.
En el mismo reporte, Pino escribe
con respeto y temor:

...El1 Comanche prefiere la
muerte en vez de ser sujetado a la
humillacién. En la guerra nunca
ataca a traicién o con ventaja, sino
siempre cara a cara y después de
haber sefialado con su silbato.
Aunque su arma principal es el arco
(o pacta), usa la lanza o arma de
fuego como nuestros soldados, y con
una cambiante tactica que impone a
sus movimientos. Las guerras que
han tenido con nosotros siempre han
sidotenaces y sangrientas (Pino 1812,
1849: 85)

Empezando con su primera
llegada documentada a Taos, en
1705, y con su primer ataque al pue-
bloen 1716, los Comanches, temibles
centauros de los llanos, alternati-
vamente tenian comercio y guerras
en las placitas espafiolas (término de
uso comin) y pueblos indigenas
como les daba la gana, llevandose
cautivos, animales, y todo lo demds
que quisieran. Expulsados de sus
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tierras norteiias, los Comanches
también inmigraron alas llanuras del
sur para buscar una fuente mds
constante para conseguir caballos
(Yhomas 1932: 15-25). Grandes
expediciones militares fueron or-
ganizadas en 1719, 1747 y 1761 por
los gobernadores Valverde, Valle y
Cachupin. Los severos castigos
infligidos a los Comanches solo
intensificaron la frecuencia y fe-
rocidad de las guerrillas. En 1774,
el gobernador Mendinueta llamé
al venerable soldado don Carlos
Ferndndez para que abandonara su
jubilacién en Santa Fe con el fin de
encabezar una campafia contra un
temible jefe llamado Tabivo
Naritgante (bien parecido y valiente),
conocido porlos indios Pueblos y los
espafioles como Cuerno Verde, por
el cuerno pintado que era parte de su
colorido traje de guerra. Pedro Pino
mismo luché en esta campaiia y
varios investigadores sospechan
que fue el autor del heroico drama
Popular, “Los Comanches.” Aunque
histéricamente nunca se encontraron
en el campo, 1la licencia dramética
los une en la obra dramitica como
personajes que representan la
experiencia y dignidad de la vejez
contra la energfa imprudente de la
Jjuventud.
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En contraste a los eruditos
cantos endecasildbicos del poema de
Villagrd, hasta hoy desconocidos
entrela gente, los versos octosildbicos
de “Los Comanches,” entraron a la
tradicién oral por la misma ruta que
“Moros y Cristianos.” Todos los
afios para la fiesta de San Juan A-
postol, el 27 de diciembre, el es-
pectdculo se llevaa cabo enlaplacita
de Alcalde, Nuevo México. Empieza
con una impresionante arenga que
muchos viejitos hispanos en el norte
todavia pueden recitar. 3 El joven
Cuerno Verde se exalta en sus
orgullosos retos y amenazas para
inspirar a sus guerreros e intimidar a
sus enemigos:

Cuerno Verde:

Desde el oriente al poniente,
Desde el sur al norte frio
Suena el brillante clarin

Y reina el acero mio.
Campeo osado, atrevido,

Y es tanta la valentia

Que reina en el pecho mio...

Refreno al més atrevido,
Devoro al més arrojado;
Pues con mi bravura admiro
Al oso mds arrogante,

Al fiero tigre rindo...



Y sélo los espafioles
Refrenan el valor mio,

Pero hoy ha de correr sangre

Del corazén vengativo.

Me recuerda la memoria
De un espaifiol atrevido
Que ufano y con valentia,
Y con tanto osado brio

El cuerpo vistié de flores
En sangre de colorido,

De los muertos la distuncia
Hombres, mujeres y nifios
No pudiendo numerarse.
Ea, nobles capitanes,
Genizaros valerosos,

Que se pregone mi edicto,
Que yo como general

He de estar aprevenido...
Que suene el tambor y pito.
jAl baile, y punto de guerra!
(Campa 1942: 25)

concuerda con las descripciones
histéricas del mismo jefe, y las
tdcticas audaces de la guerra
Comanche.

En una confrontacién pura-
mente literaria, con reserva y tran-
quilidad, un dignificado don Carlos
Ferndndez réta a Cuerno Verde cara
a cara, jactdndose de los dominios
mundiales del imperio espafiol. En
la realidad, sorprendié y masacré a
un grupo grande de familias co-
manches el 20 de septiembre de
1774,enelllano estacado acincuenta
leguas al este de Santa Fe.

Don Carlos Ferndndez:
¢Qué no sabes que en la Espafia

El sefior soberano
De los cielos y la tierra

Aqui no hay ninguna preo-
cupacién con nobleza e ignominia,
ningin Zutancalpo ni Zutacapdn,
ningiin discurso sobre la libertad, el
barbarismo, la fortuna, la vana am-
bicién, ni el trabajo de Lucifer. Siel
poeta pone palabras en la boca de
Cuerno Verde, es porque escuchésin
duda las fieras arengas en el campo
de batalla, a pesar de no entender el
idioma Comanche. La prodigiosa
bravura del personaje del drama

Y todos los cuatro polos

Que este gran circulo encierra?

Brilla su soberania,

Y al oir su nombre tiemblan
Alemanes, portugueses,
Turquia y la Inglaterra,
Porque en diciendo espafioles

Todas las naciones tiemblan...

Si quieres saber quién soy,
Te lo diré porque sepas

Que no es la primer batalla
Esta que ti me demuestras.



Las que he hecho son infinitas,
Siempre he pisado tus tierras
Aunque ya avanzado en aiios,
Y me veas de esta manera
Siempre soy Carlos Fernindez
Por el mar y por la tierra,

Y para probar tu brio

Voy a hacer junta de guerra.
(Campa 1942: 27-28)

En otra parte del campo de
batalla, un guerrero enfrenta a un
soldado espafiol que se burla de la
pricticade los Comanchesde hartarse
conmantecade cibolos antesde hacer
unabatalla. Mientras tanto alrededor

de ellos se oye el estruendo de las
dltimas escaramuzas.

Zapato Cuenta:
El 0so mds arrogante
Se encoge de mi fiereza
El tiguere en las montaiias
Huye en la oculta sierra.
¢Quién se opone a mi valor?

¢Quién cautiva mi soberbia?
&Quién habri que desbarate
Tanta lealtad que se encierra
En lo altivo de mi pecho?

¢ Quién hay que lo desvanezca?

Don José de 1a Pefia:
Yo quebrantaré la furia,
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Que son la mds alta peia
Soy peiasco en valentia,
En brios y en fortaleza.
Esas locas valentias

Son criadas de la soberbia.
Que tanto infunde el valor
En vosotros la manteca _
Que coméis con tanta gula
Y con ella cridis la fuerza
De vuestras disposiciones...
(Campa 1942: 35)

Para ofrecer un descanso cé6-
mico y carnavalesco, un indio anda-
riego llamado Barriga Duce, llega a
saquear el campo de batalla, jac-
tdndose del botin que llevard a su
esposa y el chile verde que ella
entonces le preparard:

Barriga Duce:
Que mueran, que para mi
Todos los despojos quedan.
Tiendas, antas, y conchelles
Para que mis hijos duerman.

@
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Y las carne, a mi mujer

He de hacer que me la cueza
Y me la guise con chile

Que es una comida buena.
jApriéntenles compaiieros!
Que de eso mi alma se alegra!
(Campa 1942: 40)

En la escena final del drama y
de la historia Cuerno Verde es ven-
cido, y las guerras con los Coman-
ches llegan a su final. La muerte del
jefe realmente ocurrié cinco afios
mas tarde, en 1779, en las laderas
de Pike’s Peak en Colorado, cuando
Tabivo Naritgante y cincuenta
guerreros embistieron valientemen-
te aunafuerzaespaiiolade seiscientos
soldados y su artillerfa bajo el mando
del gobernador De Anza.

Capitén:
Ya mi vista no te pierde,
Indio traidor, inhumano.
Serds muerto por mis manos:
jMuera, muera Cuerno Verde!

(Campa 1942: 42)

P
NMONAY

Las tiernas escenas de arre-
pentimiento y perdén que carac-
terizan “Moros y Cristianos” no se
hallan aqui. Ausentes también estdn
las alegorfas morales y alusiones
cldsicas que embellecen el sitio de
Acoma. Aquf los Comanches de-
safiantes son vencidos definiti-
vamente y el drama es una celebracion
de la victoria. Ni demonio, ni
principe, Cuerno Verde aparece
exactamente como el formidable
enemigo que era.

Porlaevidenciade susalusiones
histéricas, “Los Comanches,” se
calcula que la obra fue escrita apro-
ximadamenteen 1780. Enestaépoca
también se originan las baladas
llamadas “inditas” llamadas asi entre
la gente porque la mayoria de ellas
tienen que verconlasrelaciones entre
espaiioles e indios tan diversas como
el amor y la guerra. Algunas de las
primeras y tltimas inditas se llaman
“cautivas” porque cantan el sufri-
miento del cautiverio sufrido por las
mujeres en la frontera. Debido a las
continuas depredaciones del siglo
XVIII, se tomaban muchos cautivos
y se practicaba la esclavitud. En
1724, los Comanches diezmaron a
los Apaches Jicarilla, llevandose la
mitad de sus mujeres y nifios y
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matando a todos los dem4s menos 69
hombres, dos mujeres y tres
muchachos (Bancroft 1889:239). En
1777, 1a placita de Tomé, al sur de
Albuquerque, sufrié un ataque par-
ticularmente cruel en el que cada
hombre, mujer y nifio que se en-
contraba allf fue matado. Como los
hombres se mataban en las batallas,
los cautivos por lo general eran mu-
jeres y nifios. Sulamento patético se
oye en baladas y canciones como la
indita “La cautiva Marcelina,” (en la
version de Virginia Bernél de Ratén,
Nuevo México), 1a pobre infeliz cuyo
destino era presenciar la muerte de
su familia y vagar por los llanos con
Sus secuestradores, sin mas que comer
que la carne de yegua:

La cautiva Marcelina

La cautiva Marcelina
yase va, ya se la llevan,
Ya se va, ya se la llevan
para esas tierras mentadas
a comer carne de yegua,

a comer carne de yegua.

refrian

Por eso ya no quiero
en el mundo m4s amar,
de mi querida patria
me van a retirar.
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refran

La cautiva Marcelina
cuando llegé al aguap4,
cuando llegé al aguap4
volted la cara llorando,
“Mataron a mi pap4,

z

mataron a mi papd.”

refran

La cautiva Marcelina
cuando ya llegé a los llanos,
cuando ya llegé a los llanos
volted la cara llorando,
“Mataron a mis hermanos
mataron a mis hermanos.”

refran

La cautiva Marcelina
cuando llegé al ojito,
cuando llegé al ojito
volted la cara llorando,
“Mataron al Delgadito,
mataron al Delgadito.”

refran

La cautiva Marcelina
cuando llegé a los cerritos,
cuando llegé a los cerritos
volted la cara llorando,
“Mataron a mis hijitos,
mataron a mis hijitos.”

(Lamadrid & Loeffler 1989)



Conocido en todo Nuevo
México, estaindita fue coleccio-
nada hasta en la Ciudad de México
tan tarde como 1914, en una versién
en que la protagonista se llama “la
infanta Margarita,” y cuyo refrdn
incluye la mencién memorable de
la carne de yegua.

Margarita ya se va,

ya se va, ya se la llevan,
a la sierra de los indios

a comer camne de yegua...
(Mendoza 1988: 482.)

No hay ninguna prueba de la
direccién general de la difusién al
norte ni al sur, pero la balada tiene
todas lasindicacionesde serdealguna
antigiledad. Otras baladas mds
recientes todavia tienen suficientes
puntos de referencia temporal y
geogréfica para ser correlacionadas
con conocidos eventos histéricos.
“La cautiva Marcelina” sin embargo
es m4s regional que local en su
enfoque. En algunas dreas se canta
enlatragica versiénoriginal, mientras
enotras tiene el mismo tono sarcdstico
o lidico de los cantos para nifios,
muchos de los cuales son fragmentos
de antiguas baladas o romances.
Como el tema de esta indita es el
sufrimiento individual de la cautiva,

no hay ninguna denuncia particular
de ningiin grupo o cultura indigena.
Lo significante de esta balada es su
movimiento al estilo narrativo en
primera persona de las inditas
posteriores.

Los documentos coloniales del
siglo XVIII estdn llenos de reportes
deinstanciasde cautiverio,lamayoria
de las cuales sobre mujeres y nifios.
Estos reportajes apenas contienen
mds que los nombres de personas y
lugares. Es facilimaginarla multitud
de narrativas del cautiverio que
estarian circulando. Mds dificil de
determinar son las actitudes que tales
anécdotas expresarian, dado que
muy pocos fueron documentados.
Algunas narrativas orales mejor
documentadas del siglo XIX, su-
gieren una marcada tendencia para
interpretar el cautiverio dentro de un
marco espiritual, como una prueba
de fe. Las mds tempranas narrativas
de cautiverio norteamericanas de los
puritanos de Nueva Inglaterra y de
los jesuitas franceses en Canadi
tambi€n eran espirituales en su
naturaleza. Subsecuentemente, las
historias de los cautivos se usaban
consistentemente por razones poli-
ticas para motivar la opinién publica
y levantar fondos para las campaiias
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en contra de los indios (Levernier &
Cohen 1977). En contraste, las
narrativas andlogasde Nuevo México
usaron el acercamiento espiritual
hasta las iltimas guerras con los
apaches en los afios 80, del siglo
pasado. Como “La Cautiva Mar-
celina,” las mujeres de Nuevo Mé-
xico pudieron sobrevivir sus traumas
y llorar sus muertos con fe y per-
severancia, evitando la cordenacién
o denigracién de sus secuestradores
y su cultura.

S. Del salvaje innoble al indio
satirizado

El indio como salvaje innoble,
ser desafortunado, bestial y depra-
vado, capaz tvnicamente de ser
esclavizado o exterminado, son
nociones elitistas que pronto fueron
absorbidas por el paisaje. El Zuta-
capin de Villagrd es el tinico
personaje indigena de la literatura o
Cultura popular de Nuevo México
que se aproxima a la ignominia. A
pesarde sucrueldadreal ylegendaria,
ni los Comanches pudieron caber en
este papel. Lo que emergié en la
cultura popular es unarepresentacién
del indio que usa el sarcasmo
denigrante para expresar un conflicto
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cultural. El personaje de Barriga
Duce en “Los Comanches” ejem-
plifica esta tradicién. En eldramaes
bufén y cobarde, escarneciendo a los
guerreros, y escondiéndose cuando
comienzan. En verdadero espiritu
rablaisiano, solo piensa en su
estémago y las cosas que puede
robarse de los muertos. Mientras los
campos de batalla resuenan con
arengas y combates, €] hace listas de
su botin y las recetas favoritas de su
mujer.

Hay muchas coplas populares
que satirizan a los Comanches en un
estilo parecido. Este verso se usa
como arrullo o paraentretenera nifios.
La imagen de la pareja Comanche
vendiendo a su hijito para satisfacer
su apetito para golosinas, es
simultineamente horripilante y
cOmica:

El Cumanchi y la Cumancha
Se fueron pa’ Santa Fe,

Se fueron pa’ Santa Fe,

A vender a sus hijitos,

Por aziicar y café,

Por aziicar y café.

(Espinosa 1907: 20-21)

Las grandes ferias de Taos,
Santa Fe y Pecos fueron muy con-



curridas porque ademds de caballos,
carne seca, pieles y otra mercancia,
los cautivos podian ser vendidos o
rescatados. Otros arrullos eran un
poco mds amenos, aunque aqui la
inquietud del nifio se asocia con los
indios vagando:

El indito anda en la Sierra,

el Comanche en la montafia,
este nifio no se duerme
porque ha’garrado una mafia.
(Mendoza 1986: 468)

La dominacién militar de los
apaches por los Comanches se burla
aquf. Durante el siglo XVIII, grupos
de apaches frecuentemente se
quejabanalas autoridades coloniales
sobre su maltrato en las manos de los
Comanches. Aqui un apachellorasu
desconsuelo:

El Apache y el Comanchea
Se citaron pa’ la guerra,
El Apache gime y llora,
Y el Comanche se le aferra.
(Espinosa 1907: 20-21)

Después de la pacificacion de
los Comanches, empez €l proyecto
de hispanizarlos y cristianizarlos, un
proceso que nunca se llevo a cabo.
Segiin este estereotipo cémico, a

pesarde todos susintentos, losindios
nunca llegaron a practicar lareligion
cristiana de modo convincente. Para
ellos la confesién es una pérdida de
tiempo porque no saben rezar:

El Comanche y la Comancha
Se fueron a confesar,

Del camino se volvieron,
Porque no sabian rezar.
(Espinosa 1907: 20-21)

Las relaciones familiares de los
indios también son objeto de sétira.
Los misioneros tuvieron muchas
dificultades en introducir nuevas
costumbres del matrimonio. Cuando
el Comanche y la Comancha por fin
deciden aceptar el sacramento del
matrimonio, fueron negados por ser
primos hermanos. Cualquier intento
de hispanizarse fracasa:

El Comanche y la Comancha
Se fueron a presentar;
Salieron primos hermanos,
No se pudieron casar.
(Espinosa 1907: 20-21)

Como enemigos tradicionales
delosindios pueblos y los espafioles,
los Comanches y otros némadas
como los navajos y apaches fa-
cilmente llenaban la categoria de
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otredad cultural que se prestaba con
tanta conveniencia a la burla. Sin
embargo, aunque los indios pueblos
eran vecinos y aliados, lograron
mantener su diferencia cultural a
través de su religién. Verdaderos
sincretistas, afiadieron los santos
cristianos y la Santisima Trinidad a
su panteén de deidades, pero con-
servaron sus danzas sagradas y
ceremonias. A pesar de su fuerte
alianza con los espafioles, mani-
festaban suficiente alteridad para
también ser objetos de humor o sdtira,
aunque nunca al par de los némadas.
Es interesante anotar que mucho de
este humor es erético, quizds ex-
presivo del deseo reprimido de tener
una relacién cultural mds intima.

La “Indita de Cochiti” repre-
senta un tipo de canto burlesco de
amor que es muy distinto a las
“inditas™ que hablan de tragedias o
las experiencias de los cautivos. El
puntode convergenciade ambos tipos
de inditas es la expresién de ex-
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periencias entre espafioles e indige-
nas, aunque el papel de agresién se
invierte. En las cautivas, las mujeres
son secuestradas por hombres
indigenas. En la “Indita de Cochit{”
hay una sugerencia de abuso sexual
de mujeres indigenas, con tonos de
sarcasmo en vez de tragedia. En la
mayoria de sus muchas versiones, la
muchachaindia estd embarazadayla
abandona su amante espafiol no
porque es indigena sino porque el
cantante “no es pa’ ti.” La presenta-
cién de esta indita, en la versién de
José Domingo Romero de las Vegas,
Nuevo México, se acompafia por
carcajadas despectivas:

Indita de Cochiti

Indita, indita, indita,
indita de Cochiti,

no le hace que seiga indita
si al cabo no soy pa’ ti.

Indita, indita, indita,
indita del otro lado,



ien dénde andabas anoche
que traes el ojo pegado?
Indita, indita, indita,

indita del otro dia,

;en dénde andabas anoche
que traigas barriga fria?

Indita, indita, indita,
indita de Cochit{,

no le hace que seiga indita
si al cabo no soy pa’ ti.
(Loeffler 1993)

Puede haber amor e interés
erético, pero la muchacha keres es
una “indita del otro lado” cuya
otredad prohibe la transgresién de
limites culturales, no porque ella no
desee, sino porque el cantante no
quiere. Hay un sentimiento de
superioridad de casta expresado aqui,
porque si el espafiol consiente en
casarse con su amante, su estado en
la escala de castas baja, mientras el
estado de su esposa e hijos mejora.
En por lo menos una versién de la
“Indita de Cochitf,” sin embargo, €l
amor vence, la frontera cultural se
cruza y la indita se vuelve arrullo del
“coyote” o nifio de sangre mestiza, el
hijo de esta uni6n. (Chévez nd).

En la cultura popular de Nuevo
México colonial, el concepto elitista

del salvaje innoble se transforma por
la experiencia histérica en el salvaje
ridiculo. EIl castigo de otredad a
través del humor y el sarcasmo es
una de muchas indicaciones de la
observacién de las fronteras cul-
turales, con o sin respeto. El mesti-
zaje nuevomexicano ocurre en un
ambiente de pluralismo cultural en
vez de homogeneizacién cultural.
“Los Cafiuteros”, en la versién de
Abade Martinez de Alamosa,
Colorado, es una indita erStica de
principios del siglo XIX que
ejemplifica este distintivo estilo
regional de mestizaje. Cuando los
Comanches llegaban al valle del Rio
Grande para cambalachear, fre-
cuentemente se quedaban por se-
manas. Habfa mucho tiempo para
regatear, y tiempos para carreras de
caballos y otros juegos de azar. Igual
a muchos otros grupos indigenas, a
los Comanches les encantaba un
juego semi sagrado de apuestas que
se llamaba “el juego de los huesos,”
cuyas sesiones podian durar dias. En
su entusiasmo por el juego, los a-
postadores eran capaces de apostar
todo lo que tenfan. “El cafiute” es
unaadaptacién espafiola del juego de
los huesos que se jugaba hasta
mediados del siglo XX. El juego se
jugaba en el invierno, adentro de una
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casa,y habfados gruposde jugadores
en competencia. Cada grupo en-
terraba cuatro cafiutes o carrizos
huecos en una pila de arena con un
palito escondido en uno. Cada e-
quipo alternaba turnos para adi-
vinar cudl era el cafiute con el palito
(R. Espinosa 1933). El refrdn de
“hdllalo, hdllalo, el palito andando,”
repite el objeto del juego, que tenia
obvias resonancias eréticas:

Los Cafiuteros

Alli vienen los cafiuteros
los que vienen por el mio,
pero de alla que llevaran
rasguidos en el fondillo.

refran
Hallalo, haéllalo,
cafutero si, cafiutero no,
el palito andando.

Parece que viene gente
hay rastros en la cafiada,
parece que se lo llevan
pero no se llevan nada.

refrdn
Padre mio, San Antonio,
devoto de los morenos,
es verdad que alzamos trigo,
pero todo lo debemos.
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refran
En el afio de la nevada
me enamoré de una tetona
En una teta me acostaba,
con la otra me cobijaba.
De lo a gusto que dormia
y hasta en la cama me meaba.
(risa)
cafiutero si, cafiutero no,
el palito andando.
(Lamadrid & Loeffler 1989)

Grandes grupos de gente se
juntaba a apostar, cantar y tomar
mientras miraban los cafiuteros. Se
apostaba sacos de frijoles o trigo
tanto como objetos personales. Esta
indita expresa con humor erético el
entusiasmo por esta diversidn,
mientras revela el orgullo del mes-
tizo cultivador de trigo. Puede que
sea un pobre indiado, pero por lo
menos goza del prestigio de alzar
trigo, el grano que se vincula a la
cultura hispana como el maiz, se
vincula a la indigena. El mestizo
nuevomexicano es intimamente
nutrido por los dos, como se revela
en el siguiente poema popular.

El pluralismo es el producto de
resistencia, que se expresa cultu-
ralmente como confrontacién, argu-
mento y debate. Una forma popular



que expresaba la competencia de
ideas, delo filoséficoa lo econémico
fue el “trovo” o duelo poético. En
“El trovo del Café y el Atole” la
competencia entre lo nativo y lo
extranjero se expresa. Sr. Café es
sofisticado, estimulante y tiene
mucho mundo, perocobradineroala
gente. Sra. Atole por fin gana el
duelo porque es una bebida popular
que nutre a la gente que suda para
conseguirla en vez de gastar dinero:

Trovo del Café y el atole

Café:
Por mi gracia y por mi nombre
yo me llamo Don Café.
En las tiendas mds hermosas
allf me hallard usted.
A la América he venido
y es claro y evidente,
desde mi pais he venido
a conquistar a tu gente.

Atole:
Verdad yo soy el Atole
y a Dios le pido la paz,
Café qué recio vas.
También yo te diré
que muchos en el estribo
se suelen quedar a pie.

Café:
Yo soy el Café.
Con azicar soy sabroso,
también con cames fritas
y con sopaipilla generoso,
con bollitos victorioso,
y en puntos bien arreglados,
bien parezco en las mesas
con huevos estrellados.

Atole:
Yo también soy el Atole
y te pondré mis paradas.
jQué bien mantengo a mi gente
con tortillas enchiladas,
con esquite bien tostado
ahora te daré noticias.
Café, por comprarte a ti
ya no se alcanzan pa’ camisas.

Café:
Yo soy el Café
y de todos conocido
en la América del norte
de todos soy preferido.
En el mundo soy distinguido
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con satistaccion completa
en tacitas todos me usan
bebiendo mi agiiita prieta.

Atole:
Yo también soy €l Atole
y aqui te hago la guerra.
jQué bien mantengo a mi gente
con sélo labrar la tierra.
Y ni, Café orgulloso,
que sepa el mundo entero,
sacrificas a mi gente
de comprarte con dinero.

Café:
Aunque yo sea café,
amigo atole te digo,
por via de la amistad
no quiero pelear contigo.

Atole:

Sabes que soy el Atole,

con esto ya me despido,

ya mi trabajo puro

como también el Café,

a carga cerrada entrego

y todos queden entendidos
que ya el Atole gand.
(Arellano & Atencio 1972:
13-15)

En el trovo, la conciencia po-
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pular se puede observar en pugna. El
atole, el producto nativo, gana la
competencia. Ellanutreasugenteen
vez de empobrecerla. Lo tnico que
requiere de recompensa es el trabajo
duro y devocién de su gente. Hecho
de harina de maiz azul, el atole no es
solo una contribucién de la cultura
indfgena, sino representa uno de sus
valoresespirituales. Elmestizopuede
tener orgullo de sembrar trigo, pero
sabe que su maiz tiene el poder de
sanar.

6. EIl salvaje espiritual: La
emergencia del sincretismo
hispanc

Eldnico salvaje noble al cldsico
estilo europeo que aparece en la
literatura y cultura popular de Nuevo
Meéxico, surgié de la imaginacién de
Gaspar de Villagrd. Creé a Zu-
tancalpo para afiadir un homérico
toque trdgico a la impensable e
imperdonable matanza del pueblode
Acoma. La boca del guerrero joven
fue rellenada de expresiones gene-
rosas ¢ ingenuas de tolerancia, cari-
dad y aceptacién de los espaiioles.
Villagrd necesitaba crear un balance
para contradecir al implacable
Zutacapdn, vil padre de Zutancalpo.



Por cada salvaje innoble se necesita
uno noble para tirar la balanza de la
justicia.

En Nuevo México, es posible
que algunos colonos compartieran la
creencia de Las Casas en la natural
virtud, ingenuidad e intelecto de los
indios, pero brindarles demasiada
confianza en la peligrosa colonia
nueva, era arriesgarse la vida. A-
demds, si los indios realmente
poseen un amor innato de la libertad
y una vida politica ordenada, enton-
ces las dudosas instituciones colo-
niales como la encomienda les crea-
rian suficiente descontento para
animarles a protestar la menguada
calidad de sus vidas.

Los vinculos afectivos mds
genuinos con la cultura indigena se
hicieron cuando los espafioles por
razén o necesidad, llegaron a iden-
tificarse con los indios que les
rodeaban en todas direcciones. Esta
identificacion fue bastantedificil con
los vecinos Keres y Tanos porque
nacié del respeto que los indios
pueblos ganaron de un acto de
resistencia y afirmacién religiosa: la
expulsién en 1680 de los espaifioles
de su tierra. Pero los tiempos de
guerra y privacion forjaron nuevas

amistades. En los afios de sequia
hasta los ultimos tiempos los nue-
vomexicanos que vivian cerca del
pueblode San Juanibanaloscaciques
tewas con peticiones para “ir y traer
la lluvia,” para iniciar una sagrada
peregrinacion alosadoratorios en las
sierras para bajar ladeseada humedad
(Ortiz 1980: 8-17). Tales practicas
remontan a los tiempos ancestrales.
En muchas comunidades, los san-
tos, especialmente San IsidroLabra-
dor, servian como intermediarios
espirituales entre los indios pueblos
y los espafioles. El drama y danza
regional delos “Matachines’” también
ha jugado un papel simbélico cen-
tral en la expresién de los vinculos
espirituales entre las culturas.

La omnipresencia de diversos
grupos indigenas en Nuevo México
fue una poderosarazén paraaferrarse
a la hispanidad como afirmacién de
la identidad individual y colectiva.
La tenacidad cultural se fortalece en
un ambiente aislado y amenazante.
La sobrevivenciade manifestaciones
peninsularesen el folclores la prueba
de este factor. La gente sabia quién
era; hablaban castellano, cosechaban
trigo, eran cristianos, y el cuerpo de
Cristo sacramentado se compone de
trigo. Rezaban a los santos que los
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protegiany quelestrafan bendiciones.
Tenian un fuerte cédigo de honor e
hidalguia y las imdgenes y arque-
tipos de estos valores se expresaban
en las antiguos cantos castellanos
que cantaban. Sabian quiénes eran.
Una buena parte de su identidad
también se encontraba en la misma
tierra. Como colonos, uno de sus
suefioserade poseerlatierray pasarla
a sus descendientes como herencia,
para que fueran “hidalgos” hijos de
algo muy valeroso. En Nuevo
México, paulatinamente ocurrié una
transformacién en que los bienes
materiales de la tierra adquirieron un
nuevo, mds profundo valor es-
piritual. Los colonos pronto des-
cubrieron su “querencia,” o nuevo
amor por la tierra que no se puede
definir sino en términos espirituales.
Lo que aprendieron de sus vecinos

indigenas es que la tierra es sagrada,
la madre de todos.

En un nivel espiritual, esta sutil
sintesis de culturas nuevomexicanas
se puede encontrar en el santuario de
Chimayd, donde la santidad de la
tierray el aprecio de su poder sanador
son uno. Los fieles llegan como
peregrinos de todas direcciones en
busca de la tierra sagrada de Chi-
may6, un antiguo adoratorio tewa
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con una capilla catdlica construida
encima, el lugar mds venerado en
todo Nuevo México. Los hermanos
penitentes, miembros de la Cofra-
dfa de Nuestro Padre Jesis Nazare-
no de la regién, hacen esta promesa
como parte del rito de entrar a sus
moradas o capillas:

Vesare esa Santa Cruz y vesare
esta Santa Tierra de Rodias (sic)

(Steele, Rivera 1985: 17)

El Santuario de Chimayé estd
intimamente ligado a los principios
de la Hermandad de Penitentes en
Nuevo México. La veneracién
especial a San Francisco también es
tipica de la religién y el concepto
franciscano de ver a Dios revelado
en la Naturaleza también estd en
armonia con el paisaje. Laluzdel dia
es sagrada y alabada en el “Alba” o
canto al amanecer, que se canta a
esas mismas horas, especialmente
después de los velorios para santos o
difuntos. Este himno también se
asociaconel “dngelde guarda.” Otros
cantos llamados albas se cantan en
contextos rituales parecidos en
Espafia, una indicacién que en
algunos aspectos, los colonos estaban
preparados paralaintensa veneracién



de la naturaleza que encontrarian en
las religiones indigenas.

Canto al Alba

Viva Jesus, viva Maria,
cantemos todos en este dia.

coro
Cantemos al alba, ya viene el
dia.
Daremos gracias, Ave Maria.

Ccoro

Bendita sea la luz del dia.
Benditos sea Quien noslaenvia.

coro
Bendito sea su claridad,
Bendita sea Quien nos la da.

coro

Bendito sea sol refulgente,
Bendito sea sol del oriente.

coro
Quien al alba canta muy de
maiiana,
Indulgencias al cielo gana.

coro
Enlacallearribaestdlacustodia.
Los 4ngeles cantan arriba en la
gloria.

coro
A la madrugada naci6 el Nifio
Dios.
Al amanecer, dio su luz el sol.

coro
Angel de mi guarda, noble
compaiiia,
Vélame en la noche, guiame en
el dia.

coro
Vamos ofreciendo todos de
rodillas,
Al dngel de la guardia las Aves
Marias.
(Lamadrid, Matinez y Alire, &
Loeffler 1991)

La identificacién de los nue-
vomexicanos con las culturas in-
digenas de los indios némadas se
desarroll6 mds ficilmente, en parte
por las intimas relaciones sociales
que experimentaban con los cautivos
y esclavos que fueron incorporados a
las familias hispanas como criados.
Los indios pueblos eran aliados y
vecinos, pero un genizaro con raices
Comanches, navajos o apaches podria
estar bajo el mismo techo, cuidando
a los nifios y cantdndoles arrullos
nativos. Ademds de la intimidad
social, los espafioles mexicanos
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tambi€n personificaban a los Co-
manches en el drama militar y en la
danza del Comanche, que es una tra-
dicién regional practicada en todos
los pueblos indigenas de Taos a
Moque. (Clews Parsons 1939: 1077)

Después de la resolucién de las
hostilidades con los Comanches a
finales del siglo XVIII, los Co-
manches continuaron sus visitas
anuales a los pueblos y placitas del
valle del Rio Grande para el cam-
balache de animales y productos de
latierra. Desde los tiempos de guerra
a los tiempos de la amistad, tanto los
indios pueblos como los hispanos
reconocieronen lacultura Comanche
clerta vitalidad y donaire dignos de
emularse. Cuando los Comanches
fueron reducidos por el Ejército de
los Estados Unidos, en 1875, y
concentrados en sus reservas, las
visitas anuales cesaron. Desde
entonces, por toda la region, los in-
dios pueblos y los nuevomexicanos
los honran en sus danzas.

Los danzantes que personifican
a los Comanches gozan de una
extraordinaria expresion individual
tanto en las danzas que son de los
estilosdelas celebraciones Pow Wow
comoeneldisenode los trajes. Estos
se hacen de gamuza, cuentas, plumas
y cuerno, y varian segtin los gustos
personales del danzante individual.
Uno puede tener un tocado de plumas
de dguila mientras otro lleva uno de
cuernos de cibolo. Este indivi-
dualismo contrasta dramdticamente
con las danzas sagradas de los indios
pueblos en que los movimientos son
perfectamente sincronizados y los
trajes uniformes.

En la danza de los Comanches
que realizan los hispanos del norte y
occidente de Nuevo México, los per-
sonificadores de los némadas en-
cuentran el cristianismo en verda-
dero estilo Comanche, secuestran-
do el Santo Nifio de la casa del
mayordomo en la misma Noche
Buena.4 En una procesién que
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recuerda en algo la de las Posadas
mexicanas, los “indios” disfrazados
bailan en procesién de casa en casa,
entrando finalmente ala casa o ca-
pilla donde se guarda al Santo Nifio.
Allf hay una entrada simbélica que
se canta en la puerta del mayordomo
o en los umbrales de la iglesia. El
jefe Comanche canta:

Soy de la Sierra Nevada
Donde fui pintado leén.
Vengo en busca del nifiito

Y no hay quien me dé razén.
(Hurt 1966)

El grupo entero de indios
disfrazados vestidos en gamuzas y
plumas entonces cantan versos que
incluyen los siguientes. Lamiisicaal
estilo de las inditas, combina melo-
dias cromdticas y coros pentaténicos,
puntuados con gritos y el canto de
sflabas; un intento hispano de re-
producir o a lo menos emular la mi-
sica indigena:

A las doce de la noche

Le hemos venido a buscar
Nosotros los Comanchitos
Le hemos venido a bailar.

Ya conseguimos la entrada;

con gusto y con buen carifio
pasaremos los Comanches
a ver a ese hermoso Nifio.

Buenas noches les dé Dios
a toditos por igual,

si nos reciben con gusto
hemos venido a bailar.

14

No se asusten, caballeros
porque venimos bailando;
es promesa que debemos
y ahora andamos pagando.
(Hurt 1966)

Los habitantes sospechosos de
la casa con mucho recelo ofrecen su
hospitalidad alos “Comanches.” Una
vez que los danzantes entran en la
casa, hacen todo lo posible para
distraer a sus anfitriones y robarse el
Santo Nifio. Huyen, perseguidos por
toda la gente. En la batalla simulada
que sigue, “La Cautiva,” o hija del
jefe y otros Comanches son tomados
y luegorescatados. Hay m4ds misica
y versos que acompaiian los “desem-
pefios” o sesiones de regateo en que
se recupera al Santo Nifio y se esco-
gen los mayordomos para el si-
guiente afio. Los elementos de la
accién de este drama religioso son
flexibles y varfan mucho de comu-
nidad en comunidad. “La Cautiva
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Marcelina,” la indita mencionada
anteriormente se canta con frecuencia
duranteestasdanzas y obrasde teatro.
En otrascomunidades como Ranchos
de Taos, las danzas ocurren para el
dia del Afio Nuevo y usan midsica
que es completamente pentatdnica

con cantos silabicos. (Lamadrid
1992)

La prédctica de danzar para
cumplir una promesa y pedir mila-
gros y bendiciones también se hace
para varios otros santos. Los dan-
zantes de los Matachines hacen
promesas para bailar para San Lo-
renzo si son de Bernalillo, o a San
Antonio si son de una placita que ce-
lebraesafiesta. En épocas anterio-
res, durante el parto de sus esposas,
los padres nerviosos bailaban y
cantaban a San Ramén Nonato para
pedir un buen parto y uin bebé sano.

Aunque se remonta al fin del
siglo XIX, casi ochenta anos des-
pués del fin de la época colonial, la
“Indita de San Luis” es un buen
ejemplo de este folclor mestizo. Se
escribié para conmemorar el fin del
poder Espafiol en las Américas, la
guerra entre Espafia y Estados
Unidos. En 1898, los nuevomexi-
canos se alistaban para pelear en
contrade Espafia. Laironiaque toda
la gente entendia era que los
supuestos “hijos de los conquista-
dores™ ahora estaban peleando con
espanoles. El poeta popular don
Norberto M. Abeyta de Sabinal,
Nuevo México, escribié un poema
en forma de una peticién a San
Gonzaga de Abaranda y a la Virgen
para que intercedieran terminando
la guerra sin mds sufrimiento
(Espinosal985:131-132). Lafuente
de inspiracién para el poeta fue el
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reporte de un milagro en alta mar, en
donde un barco de soldados nue-
vomexicanos viajando a Filipinas
para pelear con los espafoles, fue
salvado por el santo, quien apacigua
una terrible tormenta. Cuando este
poema entrd a la tradicion oral, San
Gonzaga de Abaranda se convirtié
en el mds conocido, San Luis Gon-
zaga, y el poema se convirtio en la
“Indita de San Luis,” completado
con un coro indito, y una creciente
reputacién de traer milagros. La
gente hace devotas promesas para
danzar para este santo patrén de la
juventud acambiodelas bendiciones
y milagros que incluyen curas para
las enfermedades, proteccién para
los soldados, y lluvia para las siem-
bras. Manuel Mirabal de Albur-
querque, Nuevo México, el cantante
de esta versién de la indita es
especialmente devotoal santo, porque
hace afios la indita yladanzasagra-
da que la acompaiia curaron a su hijo
que sufrfa y por poco muere de la
fiebre reumadtica:

Indita de San Luis

De mi casa he venido

a pasear este lugar,
dénme razén de San Luis
que le prometi bailar.

—coro—
Yana heya ho,
yana heya ho,
yana heya ho.
Yana heya ho,
yana heya ho.

En el marco de esta puerta
el pie derecho pondré,
denme razén de San Luis
y luego le bailaré.

—Coro—

San Luis Gonzaga de Amarante
aparecido en un puente,
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esta indita te compuse
cuando mi hijo andaba ausente.

—Coro—
San Luis Gonzagade Amarante
aparecido en la mar,
concédeme este milagro
que te prometi bailar.

—COro—
Dicen que la golondrina
de un volido pasé el mar,
concédeme este milagro
que te prometi bailar

—Ccoro—
Dicen que la golondrina
de un volido pasé el mar,
de las Islas Filipinas
que acabaron de pelear.

—Coro—
Santo Nifiito de Atocha
tl solito no m4s sabes,
el corazén de cada uno
también todas sus necesidades.
(Lamadrir y Loeffler 1989)

El estilo musical de esta indita
yuxtapone las cromdticas melodias
europeas con los pentaténicos coros

indios. No hay mejor demostracisii--

musical del mestizaje pluralista de
Nuevo México. Este tipo de cambio
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de cédigos y préstamos culturales no
es nada nuevo para los habitantes de
Iberia, que por siglos toleraron sus
distintas religiones y culturas. Las
antiguas liricas de las jarchas y
haragat se cantaban €n forma bilin-
giie, con versos en hebreo o drabe al-
ternados con refranes en el dialecto
romance de la peninsula (Hall 1974:
117). Queel poderde un milagroque
salvé a soldados nuevomexicanos,
luchando por los Estados Unidos en
contra de Espaiia, volviera a com-
binarse con una tradicién mestiza
para curar a fuerza del espiritu a los




enfermos y traer lluvia al desierto, es
un tributo al poder sincrético de la
cultura popular en Nuevo México.

Después que la cultura elitista
de los intelectuales, clérigos y
burdcratas espaifioles terminé
idealizando ydenigrandoalos nativos
del Nuevo Mundo, la cultura popular
mestiza de los mexicanos de Aztldn
aprendidé nosoloareirse delaotredad

Notas

de los indios, sino a compartir y
beneficiarse de su espiritualidad.
Con una historia de adaptacién
cultural, no debe haber dudas de los
“coyotes de americanos” de los
tiempos contemporineos y su
bisqueda  para desarrollar y
validar todavia otra capa de mestizaje
bajo el poder de los nuevos duefios
de Aztldn.

Presentado en simposio "Hispanic/Chicano Colonial Literature of the
Suothwest, " 24 de febrero de 1989, University of California, Irvine, y
en la Universidad de los Andes, Bogotd, Colombia, 15 de octubre de

1991.

"Moros y Cristianos" se presenta por una compaififa de jinetes de
Chimayd, Nuevo México (40 millas al norte de Santa Fe), para 1a Fiesta
de la Santa Cruz el 3 de mayo, la Fiesta de Santiago el 26 de julio y para
otras ocasiones especiales.

Hasta después de la Segundo Guerra Mundial, "Los Comanches" se
montaba en varias comunidades afectadas por las guerras con los
comanches, notablemente Ranchos de Taos y Galisteo. Actualmente,
"Los Comanches" se presenta en Alcalde, Nuevo México (35 millas al
norte de Santa Fe) para la Fiesta de San Juan evangelista, el 27 de
diciembre. En Ranchos de Taos, todavia hay danzas tradicionales y
cantos comanches, especialmente para celebrar el dia del Afio Nuevo.

39



4. ElAutoquesellama "Los Comanches” originéen el dreade San Mateo,
Nuevo México (60 millas al oeste de Alburquerque) y fue presentadaen
toda la zona, en Alburquerque, y en Taos hasta tiempos recientes.
Presentaciones contemporédneas se encuentran todavia en el valle de
Estancia (40 millas al este de Alburquerque).

Bibliografia

Arellano, Estevan, y Tom4s Atencio, eds.

Entre verde y seco. Dixon, New Mexico: Academia de la Nueva
Raza, 1972
Atencio, Toma4s.

Social Change and Community Conflict in Old Albuquerque.
University of New Mexico, Ph. D. Dissertation, 1985.

Bancroft, Hubert Howe.

History of Arizona and New Mexico Vol. 13 of History of the
Pacific States. San Francisco, 1889.

Benavides, Fray Alonso de.
Memorial 1630.

Campa, Arthur L.

“The Spanish Folksong in the Southwest.” University of New
Mexico Bulletin Whole No. 232, 4, 1, (November 15, 1933).

Campa, Arthur Ledn.

“Los Comanches: A New Mexican Folk Drama.” University of

New México Bulletin Whole No. 376, Language Series 7, 1 (April
1942).

40



Chadvez, Alex.
El testamento: Spanish Folk Music of Northern New Mexico and
Southern Colorado. LP FV 22376. Albuquerque: Kirt M. Olson
Associate, nd.

Clews Parsons, Elsie.
Pueblo Indian Religion. Chicago: University of Chicago Press,
1939.

Espinosa, Aurelio M.
“Los Comanches: aNew Mexican Spanish Heroic Play.” University
of New Mexico Bulletin Whole No. 45, Language Series 1,

Albuquerque (1907)

Espinosa, Aurelio M., Manuel Espinosa, ed.
The Folklore of Spain in the American Southwest. ~Norman:

University of Oklahoma Press, 1985.

Espinosa, Reginaldo.
“Cafiute.” New Mexico Magazine 11, 5 (1933): 16-17, 46-48.

Gémez Canedo, Lino.
“;Hombres o bestias?” Estudio de Historia Novohispana v. i.

México: Instituto de Investigaciones Histdricas, 1960.

Hall, R. A.
External History of the Romance Languages. New York: American
Elsevier, 1974.

Hurt, Wesley R.
“The Spanish-American Comanche Dance.” Journal of the Folklore
Institute 3,2 (1966): 116-132.

Lamadrid, Enrique R. and Jack Loeffler.

41



Tesoros del espiritu/Treasures of the Spirit: A sound Portrait of

Hispanic New Mexico. Santa Fe: Museum of International Folk
Art, 1989.

Lamadrid, Enrique R.
“Tierra de picaros: La picaresca en el fo Iclor y la reciente
literatura de Nuevo México.”En Maria Jestis Buxé Rey y Tomds
Calvo Buezas, eds. Culturas hispdnicas en los Estados Unidos

de América. Madrid: Ediciones de Cultura Hispédnica, 1990: 581-
598.

Lamadrid, Enrique R., Jerome J. Martinez y Alire, and Jack Loeffler.
Del cielo y la tierra / Of Heaven and Earth: Alabados, oraciones y
reflexiones sobre la Hermandad Piadosa de Nuestro Padre Jesis
Nazareno - Sound Track Exhibit in “Images of Penance, Images of

Mercy " Exhibit on the Penitente Brotherhood. Colorado Springs:
Taylor Museum 1991.

Lamadrid, Enrique R.

“Los Comanches: the Celebration of cultural Otherness in New
Mexican Winter Feasts.” 1992 New Mexico Festival of American

Folklife Archive, Smithsonian Center for folklife and Cultural
Studies.

Levernier, James, and Henning Cohen, eds.
The Indians and their Captives. Westport, Connecticut: Greenwood
Press, 1977.

Lewis Hanke.
The Spanish Struggle for Justice in the Conquest of America.
Boston: 1965.

Limén, José E.
“Aurelio M. Espinosa’s Romantic View of Folklore.”

42



Unpublished paper presented at the Annual Meeting of the
American Folklore Society, Albuquerque, New Mexico, 21-25
October 1987.

Loeffler, Jack.
Collection of Hispanic New Mexican Folk Music. Albuquerque:

University of New Mexico Fine Arts Library, John D. Robb Archive
of Southewestern Music, 1990.

Lucero White Lea, Aurora.

Literary Folklore of the Hispanic Southwest. San Antonio, Texas:
Naylor Company, 1953.

Mendoza, Vicente T. y Virginia R. R. de Mendoza.
Estudio y clasificacién de la musica tradicional de Nuevo México.
México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1986.

Ortega y Medina, Juan A.
Imagologia del bueno y del mal salvaje. México: Universidad
Nacional Auténoma de México, 1987.

Ortiz, Alfonso.
“Introduccién”. In Rudolfo Anaya and Simon Ortiz, eds. A
Ceremony of Brotherhood. Albuquerque: Academia, 1981: 8-17.

Pérez de Villagrd, Gaspar.
Historiade laNuevo México. Alcald: Luys Martinez Grande, 1610.

Pino, Pedro Bautista, en Don José Agustin
De Escuderoy don Antonio Barreiro, anotadores. Noticias histéricas
y estadisticas dela antigua provincia del Nuevo México, presentadas
por su diputado en cortes, Don Pedro Bautista Pino en Cédiz el afio
de 1812. México: Comisién de Estadistica Militar, Imprenta de

43



Lara, 1849.

Said, Edward.
Orientalism. New York: Random House, 1979.

Spicer, Edward H.
“Political Incorporation and Cultural Change in New Spain: A
Study in Spanish-Indian Relations,” in Howard Peckham and
Charles Gibson, eds., Attitudes of Colonial Powers Toward the

American Indian. Salt Lake City: University of Utah Press, 1969:
107-135.

Steele, Thomas J. and Rowena Rivera.

Penitente Self-Government: Brotherhoods and Councils, 1797-
1947. Santa Fe. New Mexico: Ancient City Press, 1985.

Thomas, Alfred Barnaby. Forgotten Frontiers:

A Study of the Spanish Indian Policy of Don Juan Bautista de Anza,
Governor of New Mexico, 1777-1787. Norman: University of
Oklahoma Press, 1932.

Todorov, Tzvetan. Trans. Richard Howard.
The Conquest of America: The Question of the Other. New York:
Harper and Row, 1984. B



2

investigacion

ERNESTO SALAZAR

TECNOLOGIA PRECOLOMBINA DEL ECUADOR:
ALGUNOS TEMAS Y REFLEXIONES

1.- Introduccion

La publicacién de una historia
de la tecnologfa ecuatoriana, por
breve que ella sea, viene a llenar un
vacio bibliogréfico que nos ha im-
pedido conocer la respuesta del
habitante del pais al reto del entorno.
Lacreatividad de unpueblo se aprecia
en gran medida en el desarrollo
tecnoldgico y en su capacidad de
influir sobre sus vecinos conla fuerza
de sus innovaciones culturales. En
efecto, la tecnologia ha constituido
el campo mds propicio para las
relaciones de los pueblos, en razén

de que facilita el intercambio de
estrategias para la explotacién y el
procesamiento de los recursos. No
sorprende entonces que la escuela
difusionista haya puesto especial
énfasis en la transferencia tecno-
légica, lamentablemente con ese
sesgo intolerable que consagré a
ciertos pueblos como innovadores
natos y condené a otros a recepto-
res perpetuos de invenciones
fordneas.

Laantropologia contempordnea
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ha rescatado la capacidad creadora
de los grupos humanos, sin ignorar,
por supuesto, que hay innovaciones
culturales y avances tecnolégicos de
suficiente atractivo como para ser
aceptados ampliamente. Alrespecto,
Linton (1972:318) tiene en su
conocido “Estudio del Hombre” un
interesante pasaje sobre la ava-
salladora marcha ‘de los inventos
por el mundo. Elciudadano ordina-
rio se levanta por la mafiana de una
cama, originariadel Préximo Orien-
te, y mira por la ventana, hecha de
vidrio inventado en Egipto. Se viste
con ropa, cuyos modelos provienen
en tltimo término de los vestidos de
pielesdelos habitantes de las estepas
asidticas, y se pone sus mocasines,
inicialmente fabricados porlosindios
norteamericanos. En el desayuno lee
un periédico, comprado con una
mor}eda inventadaenLidia, mientras
S€ sirve, en una vajilla de origen chi-
1O, una serie de alimentos que pro-
vienen originalmente de diversas
regiones: la naranja del Mediterri-
neo, el café de Abisinia, el melén de
Persia, y la leche, cuyo consumo es
posible gracias a la domesticacién
de bovinos realizada en el Préximo
Oriente y Europa. En fin, su desa-
yuno puede terminar con un ci-
garrillo de tabaco domesticado en
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Sudamérica y fumado por primera
vez en Norteamérica.

A esta amalgama cosmopolita,
el ecuatoriano comiin puede afiadir
una serie de elementos locales o
regionales (como la humita, la
alpargata, el poncho, la shigra, etc.),
que configuran la herencia de una
tecnologia milenaria, hoy casi olvi-
dadaydespreciada. Paraddjicamente,
esta herencia es parte de nuestra
idiosincracia andina y ecuatoriana,
que nos singulariza frente a los
pueblos del mundo.

En este contexto, es indudable
que la tecnologia precolombina
constituye un hito importante en la
investigacién de nuestro proceso
cultural, si se considera que el ha-
bitante del Ecuador aborigen mos-
tré6 en muchos aspectos cualidades
innegables de inventor e innovador
cultural, a veces con proyecciones
regionales que desbordaron los li-
mites politicos del actual paifs. La-
mentablemente, la amplitud del te-
ma nos impide abordarlo con la pro-
fundidad que hubiéramos deseado.
En el texto que sigue se proporciona,
en primer lugar, una visién general
del desarrollo tecnoldgico aborigen,
enfatizando en la medida de lo posi-



ble su incidencia en la organizacién
social. Seguidamente se abordan
-aspectos puntuales de tecnologia,
como la talla de la piedra y las ar-
mas, la guerra precolombina, la
produccién de alimentos, en fin, la
tecnologfa agricola y la alfarerfa.
Con ello esperamos contribuir a
una mejor comprensién del legado
que nos dejaron nuestros ante-
pasados.

2.- Tecnologia y sociedad

En su concepcién moderna, la
cultura estd considerada como un
sistema constituido por tres com-
ponentes (tecnoecondémico, socio-
politico e ideolégico), relacionados
de tal manera que cualquier cambio
en uno de ellos tiene efectos inme-
diatos en los otros.

Los antrop6logos coinciden en
sefialar que el aspecto tecnoeco-
némico es determinante para el
desarrollo del sistema cultural, en la
medida que estd directamente in-
volucrado en el proceso de adapta-
cién de la sociedad al medio am-
biente. Sin embargo, en virtud del
cardcter sistémico dela cultura,esde
esperar que los otros componentes

regulen también la economia en
beneficio de laarmonia social (White
1959:18ss).

En efecto, la tecnologia com-
prende los implementos y las es-
trategias de apropiacién de los re-
cursos del entorno que, en iltimo
término, configuran la orientacién
econémica de un grupo humano. A
su vez, la economia dard forma a la
organizacién social idénea para
obteneresos recursos y disfrutarlos,
y al aparato ideoldgico que permita
reproducir el sistema de generacién
en generacion.

Las vicisitudes en la intera-
cciéndelos componentes arriba men-
cionados determinan, a través del
tiempo, la evolucién de la sociedad.
Se trata de un “movimiento histérico
de cambio de los modos de sery vivir
de los grupos humanos, desenca-
denado por el impacto de sucesivas
revoluciones tecnoldgicas sobre
sociedades concretas, tendientes a
conducirlas a la transicién de una
etapa evolutiva a otra” (Ribeiro
1968:35).

Naturalmente, este proceso ha

sido visto con matices diferentes.
El evolucionismo del siglo pasado
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planteé una linea de progreso (la
conocida secuencia de salvajismo,
barbarie y civilizacién), que afec-
taba a todos los grupos humanos por
igual. Sin embargo, las nuevas
corrientes evolucionistas proponen
ahora que el proceso se desenvuelve
de otra manera. Los grupos socia-
les tienen su propia dindmica de
cambio y adoptan diferentes lineas
de desarrollo, de acuerdo al medio
ambiente al que se enfrentan. Se co-
noce que, aiin en entornos similares,
los grupos pueden optar por varias
alternativas de organizacién; por
ello, la evolucién multilineal es la
expresién més adecuada de la
ecologia cultural.

Por su gran diversidad eco-
l6gica, el Ecuador constituye un
escenario apropiado para visualizar
elcambio multilineal de los pue-
blos precolombinos que poblaron
su territorio. Ciertamente, en el esta-
do actual de las investigaciones ar-
queoldgicas y etnohistéricas, no es
posible presentar un panorama
completo del desarrollo cultural.
Sin embargo, a lo largo de la histo-
ria aborigen, se pueden detectar
innovaciones tecnolégicas que pro-
dujeron hondas repercusiones en la
vida social.
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3. La tecnologia en el Ecuador
aborigen

A la época del poblamiento
inicial, aproximadamente hace diez
mil afios, se instalan en el pais gru-
pos de cazadores recolectores, que
practican unaeconomiadeextraccion
simple de los recursos del medio
ambiente.

El registro arqueolégico hada-
do indicios de su presencia en la
Sierra, en los sitios aledafios al cerro
Ilalé (como ElInga, San Cayetanoy
San José), en la cueva de Chobshi
(Azuay) y en Cubildn (Loja). Se da
por descontado que los cazadores
utilizaron diversas materias primas
para la manufactura de los imple-
mentos necesarios para sus tareas
cotidianas. Sin embargo, con la
excepcidn de los artefactos de hueso
conservados en la cueva de Chobshi
(Reinoso 1970), en los sitios pa-
leoindios sélo los instrumentos de
piedra han resistido el paso del
tiempo.

En general, la industria litica
del Ecuador paleoindio muestra un
adecuado dominio de las técnicas de
manufactura de artefactos. Adem4s
del repertorio comiin de raederas,



cuchillos y raspadores, cabe desta-
car la produccién de ldminas y bu-
riles, que expandieron notablemen-
te la variedad del utillaje paleoindio.
Ello significa que en la rutina diaria
de nuestros antepasados se cubria
una amplia gama de actividades,
como el tratamiento de pieles, el
descuartizamiento de las presas, y
el procesamiento de alimentos. Por
otro lado, la presencia de puntas de
proyectil sefiala claramente que la
caza era la actividad bdsica de sub-
sistencia.

No se ha encontrado evidencia
de la captura de animales pleisto-
cénicos, como mastodontes o milo-
dontes . Los tinicos restos de fauna
recuperados provienen de la cueva
de Chobshi y, si esta muestra es
indicativa de la época, bien podria
decirse que, en tiempos preceramicos,
la caza estaba orientada a la captura
de fauna holocénica, particularmente
los cérvidos andinos.

La dieta era probablemente
complementada con el consumo de
vegetales silvestres como uvillas,
moras, capulies, ataco, ashpaquinua,
sacha papas, etc. (Salazar 1988:103),
que acasoeranrecolectados encestas
de totora o carrizo.

Este tipo de subsistencia o-
bligaba a la gente a un recorrido
ciclico por los microambientes de su
territorio, y no requeria de una or-
ganizacion social muy complica-
da. En efecto, la bandaesla expre-
sién mds comiin de la sociedad ca-
zadora, con una divisién sexual
del trabajo que enfatiza la caza para
el hombre y la recoleccién para la
mujer.

La vida de los cazadores reco-
lectores debié ser bastante simple,
aunque no necesariamente informal.
La rutina diaria inclufa varias al-
ternativas, como la exploracién del
territorio, la partida de caza, la ma-
nufactura de artefactos, la recolec-
cién de vegetales silvestres, y las
mil y una actividades de cohesién
social que aseguraban la supervi-
vencia de la banda. Por citar algunas
de ellas mencionariamos un matri-
monio, una visita a los miembros de
otra banda, una sesién de entrena-
miento <n técnicas de caza o en el
procesamiento de alimentos; en fin,
una reunidén instructiva sobre la.
historia de la banda y los seres in-
visibles que controlaban el mundo
orgénico y el espacio inanimado.

En el proceso de apropiacién
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del entorno, la evolucién de la so-
ciedad cazadora se manifiesta en la
diversificacién progresiva de los
recursos explotados. Poco a poco,
los primitivos pobladoresincursionan
en nuevos microambientes, des-
cubren nuevos recursos, 0 simple-
mente nuevas propiedades en los
recursos tradicionales. En suma, se
alcanza una economifa de amplio
espectro que, a menudo, requiere el
establecimiento de una comunidad
base en sitios mds o menos equi-
distantes de las dreas de explotacién.

Parece que este modo de sub-
sistencia se establece en el Ecuador
hacia 7.000-6.000 a.C., siendo su
principal manifestacién la cultura
Vegas, ubicada en la peninsula de
Santa Elena. El sitio OGSE-80 ha
dado amplia evidencia de que sus
ocupantes vivian allf todo el afio, y
explotaban simultdneamente re-
cursos del mar y los manglares, la
flora de las llanuras aluviales y la
fauna del interior (Stothert 1985).

Laeconomiade amplioespectro
favorece sobre todo el conocimien-
tode la flora. Los cazadores-reco-
lectores comienzan a manipular el
medio ambiente, transportando de
un lugar a otro sus plantas pre-
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feridas, y provocando un proceso
de domesticacién, que desemboca
en la produccién deliberada de
alimentos y, por ende, en €l esta-
blecimiento de la agricultura como
modo bdsico de subsistencia.

La sociedad formativa. El sur-
gimiento de la agricultura marca el
comienzo de la llamada revolucién
neolitica, que constituye uno de los
cambios mds radicales en la evolu-
cién de la cultura humana.

Este cambio se produce en el
Ecuador precolombino en el periodo
Formativo (3.000-1.500 a.C.) que.
dicho sea de paso, surge contal vigor
que se convierte en foco de inno-
vacién cultural para toda el drea
andina (Lathrap 1975). Efectiva-
mente, junto a la agricultura apare-
cenlacerdmica, las primeras alde-
as y centros ceremoniales, y las pri-
meras manifestaciones de intercam-
bio regional (en este caso, de concha
Spondylus y obsidiana).

Por supuesto, estas innova-
ciones no dejan de tener connota-
ciones sociales. La misma produc-
cién de alimentos presenta proble-
mas de organizacién para el cuidado
de las huertas y almacenamiento de



los productos. La aparicion de la
ceramica abre horizontes dietéticos
insospechados con la coccion de
alimentos, y otras posibilidades de
integracién social que derivan de la
utilizacién de vasijas y otros im-
plementos cerdmicos con fines ri-
tuales o artesanales. En fin, la al-
dea y el centro ceremonial requie-
ren de cierto aparato politico que
permita el control y administracion
de bienes y personas involucradas
no solamente en la manipulacién de
productos locales, sino también en el
acceso a productos exoticos.

En otras palabras, se asiste al
establecimiento de un nuevo modelo
de sociedad organizado en tomo a
shamanes locales que, a través de
ritos agricolas y curas de enferme-
dades, controlan la vida aldeana. La
poblacién se vuelve sedentaria y se
vislumbra, inclusive, la existenciade
individuos o grupos exonerados, al
menos en parte, de la tarea agricola
(i.e. artesanos, CONSIructores, co-
merciantes, tejedores, etc.).

Real Alto (3.400-1.500 a.C)),
ubicado en la peninsula de Santa
Elena, es el sitio que tal vez expresa
mejor en sus vestigios los cambios
culturales de la época. Las iny,

tigaciones alli realizadas muestran
que el sitio fue originalmente ocupa-
do por un grupo mévil de pescadores
y recolectores, para luego ser habi-
tado por los valdivianos que, pau-
latinamente, lo convirtieron en centro
ceremonial con una poblacion per-
manente de acaso 1.500 personas
(Lathrap et al. 1977).

Otros sitios valdivianos descu-
biertos en la regién sugieren la
existenciade aldeasdependientes del
centro ceremonial, un patrén de
asentamiento que parece caracterizar
a todo el formativo costero. En la
Sierra, la evidencia es escasa, pero
una importante aldea formativa
(1.545-500 a.C.) fue descubierta en
Cotocollao, en la periferie de Quito
(Villalba 1988).

La diversificacién de la so-
ciedad. En el periodo de Desarrollo
Regional (1.500 a.C-500d.C.) surge
una serie de culturas locales, que se
desenvuelven enrelativo aislamiento
por la existencia de barreras geo-
grificas en su periferie. En conse-
cuencia, las manifestaciones cul-
turales se diversifican y la tecnolo-
gia se adecua a las condiciones del
entorno local. La cerdmica adquiere
formas, las técnicas
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decorativas se incrementan, y apa-
rece una gama de objetos pequeiios
como cuentas, pendientes, sellos,
silbatos, etc. Surgen entonces nume-
rosos estilos cerdmicos, agrupados
por lo s arquedlogos en una decena
deculturas arqueolégicas, que mues-
tran claras adaptaciones locales, y
captacién desigual de influencias
culturales de otrasregiones (Meggers
1966:70). El proceso de diferen-
ciacién étnica es ya tangible en esta
€poca de la historia aborigen.

El patrén de asentamiento
costero consistfa de pequefios anejos
dispersos a lo largo de los rios, y
eventualmente de algunas aldeas
ubicadas entre log cursos de agua y
los campos de cultivo (Meggers
1966:113). La prictica de la agri-
cultura itinerante, que requiere
cambios periédicos de parcela,
1mpl.ic6 sin duda el desplazamiento
ocasional de anejos o aldeas. Valga
sefialar, sin embargo, que 1a mayoria
de las culturas costeras dependian
fuertemente de los recursos marinos.
En la Sierra habfa pequefios asen-
tamientos en el fondo de los valles o
en las laderas bajas de la cordillera,
dependiendo su ubicacién del con-
trol local de los pisos ecoldgicos.

gran medida en la prictica de la
agricultura, complementada con la
caza y tal vez algin producto de
tierra baja, llegado por intercambio
regional.

Envariasculturas (i.e. Bahia,
La Tolita, etc.) era usual construir
plataformas o monticulos en cuya
cima se asentaba la vivienda o el
templo. Inclusive, algunos sitios,
como laisla de La Plata y La Tolita
(desembocadura del rio Santiago),
han sido considerados centros
ceremoniales que, indudablemente,
tenian el poder necesario de con-
vocatoria, no solamente para la
celebracién de ritos, sino también
para la construccién de obras de
envergadura.

La metalurgia también hace
su aparicién en la Costa, prin-
cipalmente en las culturas de Jama-
Coaque y La Tolita, con tecnologia
muy avanzada, que hace pensar en
una invencion cultural venida desde
afuera. Efectivamente, a mds del
conocimiento metalirgico en si, que
permitié a nuestros antepasados
trabajar con admirable destreza el
platino, el cobre y el oro, se desarroll$
una orfebrerfa de mucho arte y

La subsistencia serrana se basaba en-~~ “variedad. Lasimplicacionessociales

Tl
E )

-

52

R

(228



del surgimiento de esta artesanfa no
sondificiles de vislumbrar; en efecto,
es conocido el uso de joyas como
adorno corporal y expresién de
estatus, de donde deriva también su
funcién ritual, que se infiere para
este periodo de la produccién
generalizada de figurinas diversas,
cuencads, cascabeles, méscaras, etc.
No sin razén la metalurgia tuvo
tanto desarrollo en el centro cere-
monial de La Tolita.

La estratificaci6én social es,
sin lugar a dudas, una de las ca-
racteristicas més sobresalientes de
los grupos humanos del periodo de
Desarrollo Regional. Se manifiesta,
arqueolégicamente, en el uso
diferenciado del espacio (ocupacién
de monticulos por gentes de status
alto, y de terrenos aledafios por
individuos de estamentos mds bajos
odel estado11ano), en la aparicién de
grupos ocupacionales 0 artesanales
bien definidos (agricultores, cera-
mistas, orfebres, etc.) y en la
vestimenta, delaqueexisteunafuente
de informacién que no ha sido
investigada exhaustivamente, la
iconografia.

En efecto, en el registro ar-
queolégico no se han conservado

muestras de vestidos, pero en cam-
bio han llegado hasta nosotros
centenares de figurinas de arcilla,
que representan a individuos en tra-
jes cotidianos y ceremoniales, en
los que se puede vislumbrar la pr-
esencia de guerreros, shamanes O
sacerdotes, cazadores, amas de ca-
sa, etc. Adornos corporales y arre-
glos de la cabeza en forma de peina-
dos o diademas, contribuyen a en-
fatizar la diferenciacién social.
Muchos de estos objetos eran fabri-
cados en materiales exéticos, que se
traficaban en redes de intercambio
bien establecidas.

Las culturas de la Sierra
(particularmente las  fases
Challuabamba y Tuncahuan) pro-
bablemente alcanzaron un grado
similar de desarrollo, pero el regis-
tro arqueolégico, a més de ser bas-
tante pobre en la expresién pldstica
de la cerdmica, no ha sido investi-
gado a profundidad. En todo caso,
recientes investigaciones llevadas
a cabo en la provincia de Pichincha,
en los sitios de Jardines del Este
(Buys y Dominguez 1988) y en La
Florida (Doyon 1988) muestran que
las relaciones de la Sierra con la
Costa eran bastante estrechas, en
virtud del intercambio de productos,
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lo que sugiere la posibilidad
concomitante del intercambio de
tecnologias locales en todo el
territorio del Ecuador aborigen.

Lassociedades complejas. El
desarrollo cultural alcanza en el
periodo de Integracién (500-1500
A.D.) su médxima expresién con el
surgimiento de extensos sefiorios,
como los de Manta, Milagro-Que-
vedo y Caranqui. Su principal ca-
racteristica es la acumulacién de
poder politico capaz de movilizar
las fuerzas sociales en busca del
bienestar colectivo. El mismo paisa-
je se ve transformado por la pujanza
de la sociedad sefiorial, que es cada
vezmds grande, complejay exigente.
En efecto, se levantan por doquier
monticulos con fines religiosos o
simplemente habitacionales, y se
Construyen ingentes obras de infra-
estructura agricola, como campos de
camellones, pozos y terrazas.

Paralelamente, el fenémeno
de nucleacién aldeana se generaliza:
los poblados se multiplican y, en
algunoscasos, adquierenla fisonomia
de verdaderos centros urbanos. Por
citar un ejemplo, la antigua “ciudad”
de Jocay, hoy totalmente cubierta
porlamodernaurbe de Manta, parece
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haber tenido varios kilémetros de
longitud. Aunque se desconoce su
drea total, el asentamiento debié ser
bastante grande. Saville (1907:19),
que vio sus ruinas a comienzos de
siglo,reportalapresenciade “cientos
de casas y monticulos, con innume-
rables tiestos de cerdmica roja
dispersos por el suelo™. En la Sierra,
el fenémeno urbano es de menor
envergadura, pero importantes
centros se han localizado en el norte
del pafs, como Tulipe, Cochasqui,
Zuleta, etc. De hecho, los asenta-
mientos incas del Ecuador fueron a
menudo construidos sobre las ruinas
de poblados del periodo de Integra-
cién (v.g. Tomebamba, Ingapirca,
Caranqui).

Esindudable que este periodo
marca un importante momento en la
expansion demogréfica del Ecuador
aborigen. En consecuencia, la
tecnologia se diversifica y se es-
pecializa para responder a un ci-
mulo de necesidades, inexistentes
en épocas anteriores O expresadas
con debilidad. Asf, la alfareria debe

'satisfacer la demanda masiva de

vasijas y otros enseres, que seresuel-
ve sacrificando la calidad artistica y
reduciendo la produccién de objetos
como figurinas, silbatos, etc., que



pasan a ser manufacturados mds
frecuentemente en metal.

Aunque no se han encontrado
restos de tejidos, la presencia
generalizada de fusaiolas en los sitios
de Integracién sugiere un repunte en
laproduccién textil,comonose habia
visto en épocas anteriores. Tal
situacién responde, sin duda, a la
acentuada diferenciacién social y
étnica que caracteriza a este perfodo
cultural y que se expresa cabalmente
en la vestimenta.

Niquédecirdela metalurgia,
que se muestra en su apogeo tec-
nolégico, al resolver problemas
relativos al manejo de ciertos metales
comoel cobre ylaplata. Laprofusién
de adornos corporales metdlicos
muestra una vez mds que el status
social es mucho cuestién de
apariencias. Meggers (1966: 120) ha
sugerido precisamente un uso
diferenciado del metal en el perfodo
de Integracién: cobre para la gente
comiin, oroy plataparalosindividuos
de jerarquias mds altas.

La estratificacién social se
afianza también en los ritos de la
muerte. En este periodo, el patron
tipico de enterramiento es la tumba

de pozo, dotada a veces de cdmaras
laterales, donde se depositaban a
los muertos con ofrendas e inclusive
la compaiifa de esposas y servidores.
Se puede imaginar el trabajo que
implica cavar un pozo de 1 02m. de
didmetro por 10 0 15 m. de profun-
didad, sin més herramientas que un
artefacto de piedra, una cesta 'y tal
vez una cuerda para descender. No
sorprende entonces que hasta las
tumbas hayan tenido status; asi la
gente de menor jerarquia no habra
podido darse el lujo de descansar
para siempre en tumbas profundas, y
habr4 preferido mas bien enterrarse
cerca de la superficie.

La necesidad de mantener €
incrementar el intercambio-a larga
distancia (que ya en el periodo an-
terior habia llegado hasta Mesoa-
mérica) llevé a algunos sefiorios,
particularmente el Mantefio, a
mantener “flotas” de embarcaciones
para asegurar la distribucién de
productos a lo largo de la costa
pacifica. La tecnologia relativa a la
navegacién precolombina en ei
Ecuadorhasidoinvestigadapor Holm
(1986, 1987) y Zevallos Menéndez
(1987), que han destacado la larga
tradicién de navegantes que tenian
nuestros pueblos costeros. La
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experiencia acumulada llevé a los
Mantefios a controlar una vasta red
de intercambio que abastecia a
muchos pueblos ubicadosenlacosta,
desde Mesoamérica hasta el Peri.
No sin razén, Jijén y Caamaiio
(1952:87) consideraba este sefiorio
como una verdadera confederacidén
de mercaderes.

Es de suponer que estas
entidades sociopoliticas no vivieron
siempre en armonfa. La misma
complejidad de la vida aldeana o
urbana debié haber generado
frecuentes conflictos de intereses, que
fueron resueltos porla guerra. Node
otra manera se puede explicar la
aparicién de armas en los sitios del
periodo de Integracién.

Lainvasién inca, que ocurre
en la segunda mitad de siglo XV de
nuestra era, corta bruscamente el
desarrollo cultural de los pueblos
precolombinos, unificando a la
mayoria de ellos bajo la bandera
Imperial. Los incas son, en cierto
modo, los romanos de la regién
andina. Su impresionante record de
conquistas les permiti6 asimilar, no
s6lo reglas del buen gobierno, sino
también tecnologfas locales, a las
que supieron dar el sello de la
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monumentalidad y la excelencia
caracteristicas del imperio.

4.- Las armas de caza

La evidencia arqueolégica
dejada por los primeros habitantes
del Ecuador se reduce fundamen-
talmente a la industria litica. Las ro-
cas mds cominmente usadas fue-
ron la obsidiana y la andesita bas4l-
tica en la Sierra Norte, y algunas
variedades de pedernal y horsteno
en la Sierra meridional y en la Costa.
En general, estas rocas son ficiles
de trabajar, lo que ha determinado el
desarrollo de una tecnologia de gran
versatilidad. No sorprende, enton-
ces, que los habitantes paleoindios
hayan fabricado los mds variados
implementos de piedra. A manera
de ejemplo, valga sefialar que sola-
mente en la zona del Ilalé6 se han
encontrado alrededor de 50 diferen-
tes tipos de artefactos que cumplian
las mds diversas actividades, desde
el curtido de una piel hasta el fae-
namiento de una presa de caza.

El proceso tecnolégico que
hace posible su produccién no es
simple ni sencillo. Al contrario,
supone un conocimiento profundo



de la materia prima y un grado de
entrenamiento en las técnicas de
talla que debié habertomado algu-
nos afios de la vida del artesano
aborigen. En términos generales, se
puede establecer tres etapas en este
proceso: la explotacion de la materia
prima, la produccién de piezas-
. soporte y la transformacion de estas
en herramientas.

La primera implica la biisqueda
de fuentes o afloramientos naturales
de la roca preferida. Los habitantes
de la cueva de Chobshi recogian
nédulos de pedernal de la quebrada
adyacente de Puente Seco y del rio
Santa Bé4rbara. Los cazadores de
Cubildn se aprovisionaban en el
pdramo de pedernal de muy buena
calidad en afloramientos cercanos
al sitio. En la zona del Ilal6, la an-
desita bas4ltica es relativamente
abundante en los flujos que se
encuentran en las inmediaciones de
Pifo. En cambio, los afloramientos
de obsidiana se hallan en la cumbre
de la cordillera Oriental, aunque
algunos depésitos secundarios (tal
vez explotados en el pasado) han
sido registrados en zonas mds bajas,
cerca del cerro Ialé. La bisqueda y
exploracién de fuentes primarias de
roca (particularmente de fractura

concoidal) debié ser actividad ruti-
naria de los pueblos precolom-
binos. Solamente en zonasderelati-
va escasez de piedra, como la Costa
y el Oriente, se recurria a rocas de
menor calidad para la talla, como las
metamoérficas y las sedimentarias
(areniscas, lutitas, etc.).

Lafasede producciénde piezas-
soporte dependede los artefactos que
se tiene intencién de fabricar. Las
formas bdsicas de la piedra tallada
son las lascas y las ldminas, especie
de lajas anchas o alargadas, que se
obtienen golpeando un bloque o ni-
cleo con un martillo de piedra o cuer-
no. El tamaiio de lascas y ldminas
varia también de acuerdo con los
tipos de artefactos que se desee
fabricar. Un buril de 5 cm. de largo
puede ser hecho a partir de una pieza
soporte de la misma longitud; pero
una punta de proyectil de 5 cm. de
largo requiere de una pieza soporte
de mayor longitud, que se ird
reduciendo en el procesode tallaala
medida deseada.

En todocaso, la transformacién
delaspiezas-soporte en herramientas
se hace por desprendimientos
continuos (retoques) en los bordes,
que determinardn el tipo de artefacto
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fabricado (raspador, raedera, es-
cotadura, etc.). Hay sin embargo
utensilios que no requieren de re-
toque, como el caso de los cuchillos,
que guardan el borde cortante de la
lasca original, o de los buriles, que
son fabricados con una técnica es-
pecial de desprendimiento (técnica
del golpe de buril).

Usualmente, los tipos de im-
plementos de una cultura arqueo-
16gica corresponden a la gama de
actividades que habria realizado el
grupo humano que los produjo. Los
cazadores tempranos del Ecuador
dependfan fuertemente de la piedra
para la explotacién de los recursos
del entorno; de ahi la gran variedad
tipolégica de artefactos que posefan,
y la habilidad con que fueron fa-
bricados para que respondan con
eficacia en el trabajo. Con el trans-
curso del tiempo y el descubrimiento
de nuevas materias primas (i.e.
metales), los habitantes preco-
lombinos fueron gradualmente ol-
vidando la tecnologfa de la piedra
tallada, al punto que la industria
litica de pueblos tardios es de una

simpleza que raya en la uniformidad
tipoldgica.

De todas maneras, no cabe duda
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de que la caza fue una de las acti-
vidades cruciales para la super-
vivencia de los grupos precolom-
binos, particularmente en los pri-
meros milenios de poblamiento del
pais. La caza habria sido funda-
mentalmente tarea de hombres j6-
venes y adultos, aunque no se des-
carta la posibilidad de que mujeres
y nifios hayan intervenido con cierta
regularidad en la captura de anima-
les pequeifios. Ciertamente, los caza-
dorés habrdn utilizado trampas y
otras técnicas menores como el apa-
leo, el acorralamiento y la lapida-
cién, pero el registro arqueoldgico
no ha proporcionado pruebasde estas
précticas. Por el momento, la dnica
evidencia de caza en tiempos
precerdmicos se reduce al hallazgo
de puntas de proyectil encontradas
sobre todo en el callejon interan-
dino, ya sea aisladas o formando
contextos en sitios excavados.

Las puntas de proyectil son
generalmente de talla bifacial, de
tamaiio diverso (que fluctia entre
50-80 mm. de longitud) y de forma
variada, particularmente folidceas,
lanceoladas y pedunculadas. Estos
artefactos debieron ir amarrados al
extremo de palos largos, en donde se
practicaban incisiones para alojar los



proyectiles, que quedaban sujetos
al extremo con ligaduras de cuero o
fibras vegetales (Fourcroya andina,
por ejemplo). La forma corriente de
usar estas armas habria sido como
picas (en labor de aguijoneo, sin
soltar el arma) o como jabalinas
(lanzadas desde cierta distancia por
el cazador), ya que no hay evidencia
del uso del arco en tiempos prece-
ramicos.

Un arma de mayor alcance, y
de utilizacién relativamente tardia
en el Ecuador precolombino (pe-
riodos de Desarrollo Regional e
Integracién), es el propulsor, lla-
mado también lanzadera o estélica.
Se trata de una vara larga provista
en un extremo un gancho o una
depresién, donde se aloja la base del
dardo. En el extremo opuesto (0 a
veces hacia la parte media) hay una
especie de asas u orejas, en lasque se
introducen los dedos para agarrar
conjuntamente el dardo y el pro-
pulsor. Cabe sefialar que el proyectil
se lanza, quedando en la mano del
cazador el propulsor que, €n este
caso, funciona simplemente como
una extensién del brazo.

Dado que esta arma €ra gene-
ralmente hecha en madera, no se ha

conservado en el registro arqueo-
16gico, salvo algunos ejemplares
descubiertos en varias tumbas,
durante la fiebre de huaqueria que
azoté las provincias de Azuay y
Caiiar en la segunda mitad del siglo
pasado (Uhle 1922). Hay que sefialar,
sin embargo, que numerosos gan-
chos de estdlica (fabricados gene-
ralmente en rocas como el jaspe, la
dgata o la calcedonia) han sido en-
contrados en casi todo el callején in-
terandino, e inclusive en la Costa, lo
que sugiere una amplia distribucién
de esta arma en el territorio nacional.

Paralelamente, se desarroll6 el
uso de dos armas arrojadizas, la
boleadora y la honda, consideradas
de gran efectividad en lugares
despejados.

La boleadora consiste de una o
varias cuerdas anudadas, que llevan
en sus extremos sendas piedras
esféricas u ovoidales, alojadas en
pequefias bolsas de cuero. Para su
funcionamiento, el cazador hace girar
las bolas sobre su cabeza y las lanza
contra el animal, que queda inmo-
vilizado por el anudamiento de las
cuerdas en el cuello o las patas. Esta
arma ha sido tradicionalmente
asociada con los aborigenes de las
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pampas argentinas; sin embargo, fue
usada también en los Andes, aunque
con un poco mds de restriccién,
debido al medio ambiente boscoso
del ecosistema.

Porrazones de conservacién no
ha llegado hasta nosotros ningiin
ejemplar completo de boleadora, ni
hay informacién documental que
indique su uso entre los pueblos del
Ecuador aborigen. En todo caso, se
asocia con esta arma un sinnimero
de piedras redondeadas de tamafio
mediano (4-5 cm. de didmetro)
encontradas en algunos sitios del
pais, especialmente de la Sierra.
Vemeau y Rivet (1912:177ss) re-
portan el hallazgo de bolas (a ve-
C€S con ranura) en varios sitios
S€érranos. Igualmente, Zallez-
F}ossbach (1981:78) reporta varios
€jemplares recuperados en las ex-
Cavaciones de Cochasqui. En fin,
Otros especimenes fueron encon-
trados por el autor de este trabajo en
las Cuevas de Mullumica (provincia
de Pichincha), 1o que atestiguaria el
uso de la boleadora en los péaramos
€cuatorianos. Valga también sefialar
que numerosas bolas han sido en-
contradas en los pucares del Norte
del pafs (Plaza Schuller 1976:106),
evidencia hasta cierto punto esperada,
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considerando el importante papel
que desempeiiéla boleadora como
arma de combate.

La honda es también otra arma
de campo abierto. Consiste de un
cordénlargo (1-2m.)y grueso, hecho
de pelo de guanaco, algodén o fibras
vegetales, que lleva en la mitad un
ensanchamiento a manera de re-
ceptdculo para alojar una piedra de
tamafio mediano. Para lanzar el
proyectil, se toma la honda por los
dosextremosdel cordén, sedavueltas
por encima de la cabeza o a un lado
del cuerpo, y se suelta uno de los
extremos del cordén. Esto permite
queel proyectil salgadespedido hacia
su objetivo, permaneciendo la honda
en manos del cazador.

De las hondas precolombinas
del Ecuador han quedado solamente
las piedras, y estas aun con proble-
mas de identificacién. Aunque, en
principio, un guijarro cualquiera
puede ser lanzado con esta arma, los
honderos preferian, al parecer, gui-
jarros esféricos y bicénicos previa-
mente trabajados. Algunos especi-
menes han sido encontrados en los
pucardes de Aloburo y Reyloma,
provincia de Imbabura, en contextos



tardios que estarianrelacionadoscon
la conquista del pais Caranqui por
los Incas (Plaza Schuller 1976). Un
ejemplar ovoidal fue hallado por Bell
(en Salazar 1975) en el sitio de
Bellavista (zona del Il1alé), en una
recoleccién de superficie; y otro de
forma similar fue recogido por el
autor en la cresta de Quiscatola
(provincia de Pichincha), que posee
numerosos talleres de explotaciénde
obsidiana. En fin, algunos ejemplares
esféricos, recuperados en las cuevas
de Mullumica, pudieron haber sido
utilizados como piedras de honda .
Por investigacién documental se
conoce ademds que los Caranquis y
los Cayambes utilizaban esta arma
con destreza (Espinosa Soriano
1983:149). En las tierras bajas,
solamente se ha reportado su uso
entre los antiguos Quijos de las
estribaciones orientales de los Andes
(Porras Garcés 1973:21).

S.- La guerra precolombina

Tradicionalmente, las armas de
la caza han sido también las armas de
la guerra, circunstancia que ha
opacado en gran medida la visién
arqueoldgica del conflicto bélico
precolombino. De hecho, laevidencia

disponible es escasa y de cronologia
definitivamente tardia.

Entodo caso, se presume que €l
nivel de conflicto entre cazadores-
recolectores del periodo precerdmico
habria sido mas bien moderado, en
razon de que, por un lado, no habrian
existido territorios con limites bien
definidos y, por otro, la necesidad de
las bandas de relacionarse continua-
mente, habria propiciado una co-
hesiéon social de hostilidad res-
tringida.

En cambio, a partir del periodo
formativo, el desarrollo de la vida
aldeana, con casas y parcelas propias
de los agricultores, habria agudizado
el sentido de identidad territorial.
Posteriormente, el surgimiento de
entidades socio-politicas complejas
en los periodos de Desarrollo Re-
gional e Integracién, habria de-
sarrollado una conciencia ética
mds proclive adefender porlas armas
los intereses individuales y de gru-
po. Asi, ciertas figuras de la cultura
Guangala armadas de propulsor
representan, al parecer, guerreros
listos para la batalla (algunos llevan
inclusive un escudo protector). En la
provincia del Carchi se han encon-
trado también figuras de guerreros
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desnudos que llevan lanza y escudo;
y en algunos platos de la cultura
Capuli se observan pinturas de
“guerreros” armados simplemente de
lanzas.

La presencia aislada de estos
individuos no permite dilucidar la
naturaleza del conflicto bélico de los
pueblos precolombinos; a lo mds
testimonia la existencia de fuerzas
represivas que, en algunos casos,
pudieron ser de cardcter permanente,
si se considera que habrian servido a
sefiorios de considerable extensién
territorial.

En todo caso, por informacién
documental, conocemos de instancias
de beligerancia menor reportadas
sobre algunos pueblos de comienzos
delaColonia. Sabemos, porejemplo,
que Chonos y Pundes mantenian un
largo conflicto por las pretensiones
de los dltimos de apoderarse de
territorios continentales chonos
(Espinosa Soriano 1988:143).
Batallas navales entre ambos grupos
eran frecuentes, y probablemente
sangrientas, ajuzgar porel arsenal de
que disponfan ambos grupos: hondas,
porras, lanzas de chonta y de “oro
bajo”, arcos y flechas, propulsores
dedardos, rompecabezasestrellados,
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y hachas, armas que en algunos casos
parecen haber sido tomadas del
arsenal Inca.

Cabello y Balboa (1945:15)
también reportaque los habitantesde
laprovinciade Esmeraldas ocupaban
su tiempo sélo en comer, beber y
guerrear con sus vecinos. Aparen-
temente, ninglin enemigo podia
acercarse desapercibido porque su
paso eradetectado hastaen el aguay
en las hojas de los drboles. De los
Mantefios se conoce que fabricaban
petos y armaduras de pierna para la
guerra, y que exhibian piiblica-
mente a los prisioneros sacrifica-
dos, con sus cuerposrellenos de pa-
ja o ceniza (Sdmanos, en Verneau
y Rivet 1912:46). La reduccién de
cabezas era también corriente, si-
guiendo rituales caracteristicos de
otros grupos de selva tropical.

En cuanto a la Sierra, a pesarde
que los pueblos del Norte hicieron
frente a la invasién inca conrelativo
éxito, Espinosa Soriano (1983:149)
sefiala sorpresivamente que los
Caranquis y los Cayambes eran mas
bien poco organizados en su es-
trategia guerrera: “atacaban por las
partes més vulnerables y eso les
bastaba”. Sea como fuere, su arsenal



consistia de lanzas, macanas y sobre
todo hondas, que manejaban con
admirable precisién. Los antiguos
Cafiaris usaban también estas ar-
mas, ademds de propulsores, bolea-
doras y rompecabezas de piedra.
Guerreaban con todos sus vecinos,
pero en especial con los pueblos
Jivaros de las estribaciones de la
Cordillera Oriental, a los que ataca-
ban constantemente para arrebatar-
les la exdtica sal, y las mujeres.
Acudian a la escaramuza vestidos
con pectorales grandes de plata y
una especie de camisetas largas
adornadas con plumas de péjaros
selvdticos. Las partes desnudas del
cuerpo (cara, brazos y piernas) iban
“embijadas”, es decir pintadas con el
rojo del achiote (Bixa Orellana)
(Verneau y Rivet 1912:31).

En el Oriente, los informes
espaiioles de la Conquista destacan
el valor de los Quijos en la batalla.
No era raro encontrarlos detrds de
fortificaciones, a las que el enemigo
accedia luego de enfrentar una serie
de fosos y trampas en los caminos.
Guerreaban con lanzas y hachas de
madera, porras, hondas y cuchillos
(Oberem 1980:262). En su
descripcién de la provinciade Quito,
el P. Magnin (1988:491) sefiala que

la estrategia guerrera de los pueblos
selviticos era muy variada, aunque
el ataque sorpresivo y a traicién era
m4s frecuente: “unos pelean con
lanzas envenenadas, otros sin vene-
no; macanas hacen muchos en for-
madealfanges, de paloduroy pesado;
arcos y flechas varios, y diversas
maneras de escudos, con sus pinturas
y aderezos......Para su defensa hacen
trampas, clavan estacas, cierran los
caminos, cercan sus casas de chon-
ta con espinos... usan de embos-
cadas, de fugas, ficciones, retiros,
investidas...pero en particular se
sirven de sus hechizos, quemando
yerbas en ciertas partes, soplando
con tales y tales ademanes... hablando
con el diablo los que fueren ver-
daderos hechizeros...y asi de otros
encantos”.

En este contexto bélico de
envergadura local irrumpieron los
Incas, con su avanzada capacidad
militar que, a la postre, definié el
anexamiento del Ecuador aborigen
al imperio. Cabe indicar que, entre
los Incas, existia el servicio militar
obligatorio; y el ejército estaba
formado por estamentos jerdrquicos,
desde el soldadoraso hastalas tropas
deélite, todos bajolajefaturamédxima
del Inca. Por otro lado, una efectiva
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red de espionaje inteligenciaba a la
clipula militar sobre el movimiento
de tropas enemigas y la ubicacién
de accidentes topograficos que, en
ultimo término, dictaba la estrategia
de desplazamiento y ataque del
ejército. A este efecto, el estable-
cimiento de un sistema de tambos,
siempre bien surtidos, aseguraba el
aprovisionamienta y el descanso
cotidiano de las tropas.

Labatalla misma se acomodaba
alaefectividad de las armas. Se abria
con andanadas de misiles de largo
alcance (hondas y flechas, princi-
Palmente); luego, con la apro-
Ximacién de los contendientes, se
T?Curﬁa a las armas de corto alcance
(i.e. lanzas), y se remataba con la
lucha cuerpo a cuerpo (la modalidad
més comitn de la guerra andina),
usando mazas y porras (Las Casas,
en Bram 1941:55).

La invasién inca al territorio
del actual Ecuador ocurri6 en dos
fases. La primera corresponde al
SOJuzgamiento del pafs caiiari, ha-
C1a 1.463 d.C., llevado a cabo pri-
mero por Tupac Yupanqui, y luego
por Huayna Cédpac. Al respecto,
Idrovo (1986:65) ha seiialado que
esta conquista, lejos de ser ficil y
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rdpida como generalmente se cree,
pudo haber durado alrededor de 30
afios, en razén de las continuas
rebeliones que protagonizaron los
caiiaris. Al final, el sojuzgamiento
fue total y desastroso para la po-
blacién, ya que varios grupos cafia-
ris fueron deportados al Cuzco,
mientras otros se unieron a las
fuerzas de resistencia al norte del
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pais.

La segunda fase se refiere a la
conquista de Caranquis, Cayambes
y otros pueblos del norte, iniciada
también por Tupac-Yupanqui y
consolidada por Huayna Cipac,
luego de un levantamiento genera-
lizado de laregién. Fue también
una guerra a sangre y fuego, que
diezmé a invasores € invadidos. La
investigacién  documental, cada
vez m4s acuciosa, estd proporcio-
nando importantes datos para com-
prender y explicar la naturaleza de
la contienda (Cfr. Espinosa Soriano
1983).

Los pucardes son hoy los tni-
cos elementos reconocibles de la
infraestructura militar andina. Se
trata de fortalezas construidas en las
cumbres de los cerros para alojar
momentdneamente a la poblacién



civil de un territorio invadido, o des-
tacar guarniciones de control, tanto
de parte de los defensores como de
los invasores. Su estructura es
variable. Los mds simples constande
uno o dos fosos concéntricos, que
protegen un puesto de vigilancia.
Otros en cambio poseen varias es-
tructuras habitacionales, -circunda-
das de contrafuertes de piedra cons-
truidos a diferentes cotas de alturaen
las laderas del cerro.

Elasedioy latomade fortalezas
era sin duda la maniobra crucial dela
guerra andina; por ello, una gran
fuente de informacién sobre la
naturaleza de la batalla yace en las
cumbres de numerosos cerros, a la
espera de excavaciones concien-
zudas. En el norte del pais, Plaza
Schuller (1976) y Gondard y L6pez
(1983) han descrito alrededor de 20
pucardes, entre los que pueden
mencionarse Pambamarca, Quito-
loma, Rumicucho, Achupalla, Ara-
que, etc. En el Sur son menos nu-
merosos, y también menos inves-
tigados. Se han reportado pucardes
en Shungu-marca, Pomallacta,
Pucarg, y tal vez Cojitambo (Ma-
tovelle 1921:97; Idrovo Urigiien
1986:59).

6.-La produccién de alimentos

Lacaza-recoleccién esunmodo
de subsistencia basado en la simple
extraccién de los recursos del medio
ambiente. Tanto se familiariza la
gente con suentornoqueenel periodo
arcaico (7.000-3.500 a.C. para el
Ecuador) llega aconocerunainmensa
variedad de plantas, de las cuales
muy pocas serfan escogidas para
formar parte de los sistemas agricolas
del Nuevo Mundo.

La produccién de alimentos es-
td relacionada con la invencién de la
agricultura, que no fue un hecho
repentino, sino la culminacién de un
largo proceso de domesticacién, en
el que las plantas y los animales sil-
vestres se transformaron genéti-
camente, hastaconvertirse en formas
sujetas al agente humano.

En el caso de las plantas, el
proceso implica, por un lado, la
seleccién de especies susceptiblesde
domesticacién (generalmente
gramineas, leguminosas y plantas de
tubérculos), y por otro lado, la
seleccién dentro de cada especie de
los individuos que presentan en
mayor grado las caracteristicas que
la gente estime de algiin valor para
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seguirlos cultivando (i.e. grano
grueso, pulpa dulce, fruto grande,
etc.). Ladomesticacién del maiz, por
ejemplo, consistié en producir plan-
tas con granos gruesos y bien pro-
tegidos para evitar su caida al suelo;
en el casodel fréjol, se traté sobre to-
do de reducir la impermeabilidad
tipica de las leguminosas silvestres;
y en el caso de la papa, de reducir el
gusto amargo de los tubérculos no
cultivados.

En los Andes se domesticaron
principalmente el fréjol “pallar”
(Phaseolus lunatus), la quinua
(Chenopodium quinoa), la cafiihua
(Ch. pallidicaule), el chocho (Lupinus
mutabilis), y una gran variedad de
tubérculos como la papa (Solanum
tuberosum), la oca (Oxalis tuberosa),
el melloco (Ullucus tuberosus), la
zanahoria blanca (Arracaccia
xanthoriza), etc. Es curioso destacar
que algunas plantas de importancia
para la subsistencia andina, como el
maiz (Zea mays), el poroto comiin
(Phaseolus vulgaris) y las calabazas
(Cucurbitapepoy C. m4xima) fueran
introducidas por los aborigenes
precolombinos desde Mesoamérica.
En cuanto a los animales, fueron
domesticados lallama (Lama glama),
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laalpaca (Lama pacos) y el cuy (Cavia
porcellus).

Elregistroarqueoldgicodel pais
es bastante escaso en lo que se refiere
a los origenes de la agricultura,
particularmente por la ausencia de
pruebas directas. La evidencia mds
antigua de plantas domesticadas
proviene delacultura Vegas,en cuyo
sitio ep6nimo (OGSE-80), se han
descubierto vestigios de la calabaza
vinatera (Lagenaria siceraria) y el
maiz. Segin Stothert (1985:621),
estas plantas habrian sido cultivadas
entre 8.000-6.000 a.C. en un sistemna
de incipiente horticultura, que
resultaria ser el mds antiguo de la
regiénandina. Hay algunadificultad
en la aceptacién de esta cronologia,
particularmente en lo referente al
maiz, cuya propagacién de Méxicoa
los Andes se ha situado entre 5.000-
3.000 a.C. (Pickersgill y Heiser
1978:137). Sin embargo, en una re-
ciente revisiéon de la evidencia
arqueolégica, Pearsall y Piperno
(1990:335) han ratificado el cultivo
temprano del maiz en Vegas,
sugiriendo porlo tantoque esta plan-
ta debié ser introducida en Suda-
mérica siquiera hacia 5.000 a.C.

Valdivia es hoy considerada la



primera cultura completamente
agricola del pais, aunque esta ca-
racterizacién se sustenta en gran
parte en evidencias indirectas. Una
serie de descubrimientos realizados
en la década de 1970 eché por tierra
la hipétesis de Meggers, Evans y
Estrada (1965), que propugnaba la
existencia en Valdivia de una so-
ciedad de pescadores y recolectores
de moluscos marinos. La redefini-
cién de Valdivia como cultura agri-
cola (Lathrap 1975) es sin duda el
logro més importante de la ar-
queologia contempordnea del Ecua-
dor, aunque el entusiasmo inicial ha
disminuido un poco entre los
especialistas.

La historia comenzé con el
hallazgo de un grano de mafz en un
tiesto Valdivia, eventoquesirvié para
identificar ciertas decoraciones de
otros tiestos como improntas de
granos de este cereal (Zevallos
Menendez1971). Posteriormente s¢
determiné que estas evidencias
correspondian a granos delavariedad
Kcello ecuatoriano, que segun
Lathrap (1975:20) habria evolu-
cionado de una variedad primitiva,
llegada a la costa ecuatoriana desde
la selva amazénica. No tardé el
mencionado investigador en

adjudicar a la sociedad valdiviana
el inventario completo delos culti-
vos tropicales: yuca (Manihot escu-
lenta), camote (Ipomoea batatas),
achira (Canna edulis), pelma (Co-
locasia esculenta), papa china
(Xanthosoma sagittifolium), mani
(Arachis hypogaea), etC. (Lathrap
1975:21).

Lamentablemente, la agricul-
tura tropical radica en la siembra de
las partes vegetativas de la planta,
principalmente estacas y tubérculos
que, por ser altamente perecibles, no
dejan huella en el registro arqueo-
16gico. Esta situacién hace que la
investigaci6n de la agricultura val-
diviana sea en gran parte un ejer-
cicio de inferencia arqueolégica, so-
bre evidencias indirectas que, a me-
nudo, tienen méds de una inter-
pretacion.

Alrespecto, Pearsall (1988:145)
ha sefialado claramente que, fuera
del maiz, es escasa la evidencia de
otros cultivos en Real Alto, afir-
macién que, en términos generales,
puede ser aplicada a todo el Forma-
tivo costero. Recientemente se ha
encontrado indicios de presencia de
achira, habilla criolla (Canavalia
plagiosperma), coca (Erythroxylon
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coca), algodén (Gossypium
barbadense) y tal vez yuca; pero en
conjunto no constituyen un ar-
gumento sélido en favor de la prac-
tica intensa de la agricultura en
Valdivia, al menos en sus fases
tempranas.

Entodo caso, Marcos (1990) ha
propuesto para Valdivia un sistema
agricola, cuya primera etapa corres-
ponderia al uso de la huerta para la
produccién de alimentos. La hor-
ticultura es considerada como unade
las formas m4s antiguas de agri-
cultura, particularmente en los tré-
picos. El patrén tipico consiste en
mantener parcelas junto a la casa
con una variedad de plantas ali-
menticias, cuyo crecimiento es
fomentadoconelusode desperdicios
del hogar Yy excrementos de origen
animal y humano (Manshard
1974:83). A su vez, la cercania de la
Casaalahuerta asegura que el control
de las malezas sea m4s permanente y
efectivo. Esta fase horticola habrfa
duradoen el formativo costero desde
3800 hasta 2600 a.C. (Marcos1990).

Posteriormente, se inicia la a-
gricultura de vega o playa, aprove-
chando las llanuras aluviales de los
rios que, luego de las inundaciones
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de la estacién lluviosa, quedan
cubiertasdelimo fertilizante. Marcos
(1988:160) ha reconstruido la pro-
bable sectorizacién de las playas
para cultivos diversos, pero atin no
se han encontrado evidencias sobre
el terreno, excepto una estructura
habitacional valdiviana en Colimes
de Balzar (datada en 2550 a.C.), que
probablemente eran casas de agri-
cultores que cuidaban sus semen-
teras. El sistema de cultivo postula-
do para esta época es la llamada
agricultura itinerante, basada en el
mantenimiento temporal de campos
de policultivo, que son abandonados
a medida que decae el rendimiento
del suelo.

Con estas innovaciones, no
es dificil vislumbrar un notable
cambio cultural para la sociedad
formativa, particularmente a partir
de las dltimas fases de la cultura
Valdivia. En efecto, de manera
gradual, 1a produccién de alimentos
cobra dimensién aldeana, con par-
ticipacién de todos y en campos
cultivados de mayor extensién, con
ritos agrarios colectivos y obras de
infraestructura, comolaconstruccidn
de albarradas, pozos de agua y
almacenamiento y campos de
camellones.



Los ritos agricolas estidn aso-
ciados con la presencia en varios
sitios de 1a Costa y la Sierra de dos
importantes moluscos, una concha
bivalva (Spondylus sp.) y una
caracola (Strombus sp.) que, a
menudo, se les encuentrajuntas. Estos
moluscos han sido objeto de intensa
investigaciéon, que ha permitido
establecer un culto a la fertilidad,
cuyo desarrollo y expansién abarcé
todo el mundo andino. Tan im-
portante fue este culto que se es-
tablecié una red de intercambio de
concha, especialmente Spondylus,
para satisfacer necesidades rituales
en comarcas situadas a centenares
de kilémetros del habitat natural de
estos moluscos.

7.- La infraestructura agricola
aborigen

Paralelamente al desarrollo
ritual, los agricultores formativos y
sus sucesores acometieron obras de
infraestructura para mejorar la uti-
lizacién del suelo y el rendimiento
de las cosechas. Vale destacar, al
respecto, la construccién de albarra-
das, que son lagunas o estanques
artificiales cavados hasta el nivel
fredtico, o simplemente rellenados

con aguadelluvia, para asegurarseel
abastecimiento permanente del
liquido vital.

Por lo general, la albarrada
consiste de una depresion (natural o
cavada), rodeada de un muro de
tierra. No esta clara la relacién que
existia entre la albarrada y la agri-
cultura. Dado que estos depdsitos
eran construidos en zonas de clima
seco o de drenaje pobre, es de espe-
rar que el agua haya sido muy pre-
ciada y, por ende, consumida con
moderacién para uso doméstico y
tal vez para regar los pequeiios
cultivos del huerto casero.

La construccién de pozos era
también frecuente en el Ecuador
precolombino, particularmente en la
Costa. Diego Trujillo reporta que en
Catamez (Atacames) habfa pozos
hondos de donde se extraia el agua
con unas caracolas (en Patifio
1965:103). Por otro lado, Cieza de
Ledn (1962:163)  también sefiala
que en la punta de Santa Elena habia
pozos muy hondos, cavados en la
roca viva y con paredes forradas de
piedra. El agua era “muy buena,
sabrosa... y siempre tan fria ques
gran gusto beberla”. A supaso porel
sefiorio de Manta, hacia 1547,
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Benzoni (1985:110) observa que los
pozos tenian agua salobre, lo que no
impedia que los indios la llevaran en
calabazas de un lugar a otro.

La infraestructura agricola re-
cibe un importante impulso en el
periodo de Desarrollo Regional vy
particularmente en el de Integracién
con la construccién de camellones,
canales y terrazas.

Los camellones o campos ele-
vados son trabajos de tierra disefiados
paralautilizacién agricolade terrenos
anegadizos. Se trata de campos
artificiales construidos por acumu-
lacién de depésitos excavados del
contorno. Por ello, su existencia es

inseparable de ]as zanjas que los
bordean.

. Aunque se los ha encontrado en
varios pafses (i.e. Colombia, Bolivia,
Venc?zuela, Guatemala, etc.), en el
continente americano el camellén
cldsico es 1a chinampa, utilizada en
gran escala en los lagos poco
profundos del Valle de México. La
técnica de construccién exi giaquela
acumulacién de lodo tenga en su
interior un estrato de vegetacion
muerta (hojas y raices), que ayudaba
a mantener la chinampa siempre
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himeda. Los antiguos mexicanos se
esmeraban también en sembrar
drboles en el perimetro del campo, a
fin de detener la erosion (Aguilar
1982:31ss).

La versién ecuatoriana parece
ser menos compleja, aunque hay
que seiialar que todavia no se han
hecho investigaciones sistermadticas
sobre las técnicas de construccién y,
particularmente, €l uso de los ca-
mellones precolombinos. Cabe
mencionar que, debido a su escasa
altura, estos complejos agricolas no
son muy visibles desde la superficie,
especialmente cuando el terreno estd
cubierto de vegetacién. Por ello, es
mds itil la fotografia aérea que
permite, no solo apreciar regional-
mente la extension de los mismos,
sino también analizar la destruccién
sistemdtica de que hoy son objeto
por el avance de la agricultura
mecanizada.

En la Costa, se han localizado
campos de camellones en el delta del
rio Santiago (concretamente en el
sitio Laguna de la Ciudad), y en la
cuenca del rio Guayas (Peiién del
Rio, Taura, Samborondén, Babahoyo
y otros sitios mds). Es dificil
establecer con exactitud la superficie



que abarcan, ya que asociados con
los camellones aparecen zanjas,
canales y monticulos, que forman
parte del mismo complejo agricola.
Si se incluyen estos elementos, se
estima que la zona de camellones,
sensu lato, cubriria alrededorde 1200
Ha.enLagunadelaCiudad (Montafio
1990), y al menos 50.000 Ha. en la
cuenca del Guayas (Denevan 'y
Mathewson 1981).

Los camellones pueden ser
circulares, rectangulares, alargados,
o simplemente irregulares; general-
mente ocurren en concentraciones
de una o varias formas, dando lugar
a interesantes patrones de distri-
bucién, de los cuales el mds fre-
cuente es el de tablero de ajedrez. El
tamafio de los camellones es tam-
bién variado; por citar un ejemplo,
los de Samborond6n tiene alrededor
de 12 m. de largo, por 5 m. de ancho,
y 1-1.80 m. de altura (Whitten y
Mathewson 1982). Cortesrealizados
en esta localidad han demostrado
que los camellones estin hechos de
un depésito de suelo arcilloso ne-
gro muy fértil, bajo el cual yace un
estrato estéril de arcilla verdusca
(Whitten y Mathewson 1982).

Aunque el uso agricola es una

aseveracion no discutida, hay debate
sobre las modalidades de explotacién
queplantealaagroecologiadel campo
elevado. Sehasugeridoque el terreno
mismo era objeto de cultivos tropi-
cales como la yuca, el camote, la za-
nahoria blanca, el maiz y el fréjol.
Sin embargo las zanjas o canales
adyacentes pudieron haber consti-
tuido fuente de otros recursos, par-
ticularmente proteina animal.

Valga seiialar, de paso, que los
canales cumplen varias funciones en
el complejo agricola. En primer lu-
gar, sirven de vias de drenaje del
pantano y ayudan a mantener bajo el
nivel fredtico de los campos de cul-
tivo. En este caso, los canales se
distribuyen paralelamente o en
abanico en direccién del estero que
recibird las aguas de drenaje. El
complejo de Bulu-Bulu, ubicado en
el piedemonte de los Andes occi-
dentales (provincia de Caiiar), est4
constituido por una red de canales
que desaguan las depresiones inun-
dadas. En este contexto, los terre-
nos cultivables entre canales ni
siquiera pueden ser considerados
campos elevados (Denevan vy
Mathewson 1981).

Ensegundolugar, el canal sirve
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de via de transporte en el invierno,
para que los agricultores puedan
desplazarse en canoa de un camellén
a otro. Ademids, alberga una im-
portante alternativa alimenticia,
cual es la protefna animal de peces,
crustdceos, y hasta algunos reptiles
como el caimdn (Denevan y
Mathewson 1981). Huelga decir que
el material orgdnico del fondo de
los canales constituye un excelente

fertilizante  para los campos
elevados.

La cronologia de este complejo
ag.rfc91a para la Costa corresponde
prmc.:lpalmente al periodo de Inte-
gracién. Sin embargo, no se des-
carta que los camellones de Pefién
del Rfoy de Colimes de Balzar daten
del periodo formativo tardfo.

En Ia Sierra norte del pafs se
han detectado campos de camello-
nes de. cronologia esencialmente
tardfa (i.e. perfodo de Integracién).
-uriosamente, los cronistas espa-
fioles, que debieron haber visto el
complejo agricola en funciona-
miento,nolodescriben nimencionan,
con la excepci6n tal vez de Juan de
Salinas Loyola que en 1573 logrd
apenas reportar que en el pafs se
sembraba el maiz en “camellones”
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(en Patifio 1965:72). Que el sistema
siguié funcionando en la Colonia lo
prueba el testamento de un cacique
de Otavalo que, en 1711, dejé de
herencia precisamente un campo de
camellones (Ramén Valarezo
1990:12).

Su forma tipica es la de un
cordén de varios metros de longitud
(entre 10m. y450 m.) y relativamente
poca altura, por lo comiin entre 40y
80 cm. (Gondard y Lépez 1983:150),
flanqueado por zanjas de iguales
dimensiones, pero “en negativo”,que
le separan de otros camellones. Los
cordones adyacentes se distribuyen
enel terreno paralelamente, formando
un campo més o menos rectangularo
cuadrado. Contiguo a este campo
suele haber otros con sus cordones
distribuidos en otras direcciones,
de tal manera que €l conjunto se ase-
meja a un tablero de ajedrez. Knapp
(1981) seiiala que la distancia pro-
medial de los cordones, de cresta a
cresta, fluctian entre 3 y 7 metros.

La funcionalidad de los ca-
mellones serranos era similar alosde
la Costa: regular el abastecimiento
de agua, ya drendndola en la época
lluviosa o reteniéndola en la época
seca; y enriquecer el suelo de los



cordones con el material orgédnicoy
mineral de las zanjas. Knapp
(1988:151) ha sugerido otra funcién
mds, el control de las heladas, tan
frecuente en los Andes ecuatorianos.
Experimentos llevados a cabo por
este investigador mostrarian, en

efecto, que el agua retenida en las

zanjas ayudaria a atenuar en los
campos de camellones el descenso
de la temperatura que, en forma de
helada, cae en los campos aledafios
no modificados por estos trabajos de
tierra.

Dada su convexidad, el ca-
mellén no ofrece una superficie
muy ancha para el cultivo (tal vez
uno o dos metros), razén por la cual
no se puede sembrar més de dos
hileras de plantas; mds adn, €s
probable que la siembra de una sola
hilera, en lo mis alto del camellén,
haya sido la modalidad més comin
de este sistema agricola. No se han
hecho investigaciones sobre culti-
vos precolombinos €n camellones,
pero la experiencia andina sugiere
1a alternacién de cultivos dentro del
mismo campo; asf, unos camellones
con mafz y fréjol (que se tiende a
sembrarlos juntos), otros con quinua
y otros aun con papas. Luego de la
cosecha y el barbecho respectivos,

habria rotacién de cultivos, que
evitarfa que un camellén se agote
produciendo, afio tras afio, la misma
planta.

En cambio, las zanjas o canales
podrian haber producido totora
(Scirpus totora), berros (Nasturtium
officinale), bledos (Amaranthus
blitum) y otras hortalizas afines que
requieren de humedad (Ramén Va-
larezo 1990:13). En cuanto a fauna,
no hay en el ecosistema andino
crusticeos, moluscos o peces de
agua dulce que sean de alguna im-
portancia econémica. Por lo tanto,
los canales debieron ser poco pro-
ductivos en protefna animal. Una
alternativa que deberfa ser in-
vestigada es la posibilidad del cul-
tivo de la prefiadilla (Pimelodes
cyclopum), uno de los pocos peces
nativos de los Andes ecuatorianos.
Cobo (1964:303) seiiala que se le
criaba “en unos manantiales o fuen-
tes en la provincia de Quito, como
sardinas pequefias”, y Alcedo y
Herrera (en Patifio 1970:27) reporta
que en San Pablo, provincia de
Imbabura, se criaba este pez en
pondosotinajas. Siendolaprefiadilla
uno de los pocos atractivos de la
pesca de rio en los Andes ecuatoria-
nos, no sorprenderia que se lo haya
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cultivadoenloscanalesdelos campos
de camellones.

Encuantoalaubicaciéndeestos
campos en la Sierra, cabe sefialar que
selos haencontrado sobretodoenlas
provincias de Pichincha e Imbabura,
siendo los mds extensos los de
Cayambe (1237 Ha.) y San Pablo
(512 Ha.). Hay otros campos de
menor extensién en Pinsaqui,
Paquiestancia, San José de Minas,
etc. El mis meridional es el de
Chillogallo, en el suburbio de Quito,
con una extensién de 8 Ha., apro-
ximadamente. La superficie total de
los campos de camellones de la
Sierra norte asciende a 2100 Ha.
(promediando los valores sefialados
por Knapp 1988:131, y Gondard y
L6pez1983:148), cifraque represen-
ta solamente lo que ha podido ser
detectado en fotograffa aérea y
chequeado luego en el terreno. En la
Sierrasurnosehainvesﬁgadotodavfa
sobre el tema, y es de esperar que se
encuentren vestigios de este sistema
agricola, particularmente en antiguas
zonas anegadizas.

Las terrazas de cultivo son o-
tros elementos de infraestructura
agricola precolombina, que mérecen
nuestra atencion. Se trata de fajas de
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terreno plano que se construyen en
zonas de topografia inclinada para
evitar la erosion del suelo. General-
mente, se distribuyen en serie en las
laderas de la montafia andina, de
manera que el conjunto aparece a la
distancia como un terreno escalona-
do. La literatura agricola sobre
terrazas trae algunos sinénimos como
bancales, gradas, terraplenes, ande-
nes, etc., que no siempre implican
uso agricola, como en el caso de su
aplicacién para designar los aterra-
zamientos de defensa de los pucardes
(Donkin 1979:19).

En todo caso, las terrazas de
cultivo pueden construirse de mane-
ra sencilla con solo labrar la tierra,
cavandoen la pendiente, pero dejan-
do intacto un reborde al filo de la
terraza. Este reborde suele ser
consolidado con la siembra de matas
resistentes, como pencos (Agave
americana) o achupallas (Puya sp.),
o sobreponiendo algunas hiladas de
piedra, amanerade pared. En algunos
lugares, inclusive, se lo utiliza como
sendero para evitar caminar por el
terreno cultivado.

Por otro lado, en terrazas que
se construyen planificadamente, se
suele forrar la pared externa con un



muro de piedra o de bloques de can-
gahua, lo que indudablemente evita
el derrumbe frecuente del terreno.
Esta modalidad, muy practicada en
elantiguo Peri con el usodelapiedra,
no lo fue tanto en el Ecuador pre-
colombino, aunque se han encontra-
do excelentes campos de terrazas en
el sur del pais.

Para comenzar en orden, valga
sefialar que cerca de 50 sitios con
terrazas precolombinas han sido
reportados en las provincias de
Carchi, Imbabura y Pichincha,
cubriendo un 4rea total de 2.617 Ha.
(Gondard y Lépez 1983:136). Es
probable, sin embargo, que un
examen m4s atento de estos sitios
haga variar las cifras mencionadas,
ya que algunos lugares no parecen
tener terrazas de cultivo sino de
defensa, como recientemente ha
sefialado Knapp (1988:126).

Igual reparo, aunque decaricter
geomorfolégico, merecen los sitios
de Pompeya, Flores, Calata y otros
delaprovinciade Chimborazo, cuyas
“terrazas”, al decir de Pereiray Erazo
(1989), “a veces se extienden a lo
largo de kilémetros, atravesando las
laderas de los cerros”. Enrealidad, la
sola descripcién de estas terrazas

bastarfa para dudar de su naturaleza
artificial. Valga de todos modos
afiadir que, al cruzar la zona, €s
notorio un fenémeno regional de
hundimiento del terreno, que s€
manifiesta en la formacién de in-
mensas repisas, que semejan terra-
zas por la fractura vertical tipicadela
cangahua.

En el sur del pafs, Cafiadas
(1983:154) seiiala la presencia de
terrazas de cultivo en las zonas de El
Tambo y Rio Silante, en la provincia
de Caiiar, y Colliery Murra (1982:40)
en los sitios de Ayaloma, Llumli y
Guando, en la provincia de Loja,
todos los cuales aun no han sido
investigados. Es de esperar que el
interés que ha surgido recientemente
por la agricultura precolombina
redunde en una exploracién mds
exhaustiva de la serrania. Sin
embargo, la tendencia general del
registro arqueoldgico parece estar ya
definida, en el sentido de que el uso
de la tecnologfa de terrazas, para
fines agricolas, no parece haber
estado muy difundido en el callej6én
interandino.

Porobviasrazones topogréficas,

la llanura costera no es el parafso de
la terraza agricola. No obstante, hay
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zonas con cadenas montafiosas de
suficiente altura como para hacer
posible esta tecnologia. A este
respecto, hay que admitir que la
informacién es escasa y no bien
interpretada. En realidad, la tnica
referencia a terrazas proviene de
Saville (1907:22; 1910:56), quien las
vio en las laderas de los cerros de
Hojas y Jaboncillo (provincia de
Manabi), que fueron ocupados por
la cultura Mantefia. Ahora bien,
Estrada (1962:80), en su afin por
demostrar el avance cultural y tec-
nolégico de los antiguos mantefios,
asume equivocadamente que se tra-
ta de terrazas agricolas. Sin em-
bargo, Saville es muy claro en se-
fialar que cada aterrazamiento de
las laderas estaba ocupado por una
casa; de manera que aqui tenemos
m4s que los vestigios de una técnica
agricola, la manifestacién de un

Patrén de asentamiento preco-
lombino.

Importantes complejos de terra-
zas de cultivo parecen existir a lo
largo de las estribaciones occiden-
tales de los Andes, en el descenso a
lallanura costera. Lamentablemente,
la montafia occidental no ha sido
suficientemente explorada desde el
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punto de vista arqueolégico, a pesar
de que hay indicios de su gran
riqueza cultural.

Terrazas de cultivo han sido
reportadas en la zona de Juncal,
provincia de Caiiar (Fock, en Pereira
y Erazo 1989), y en Guando y
Carapali, provincia de Loja, jus-
tamente en el curso superior del rio
Jubones (Collier y Murra 1982:40).
Mi4s importantes auin parecen ser
los complejos de terrazas que se
extienden porlas laderas delos valles
que bajan hacia la costa desde el
nudo de Huagrahuma y, en general,
de las cordilleras que delimitan la
hoya del rio Puyango. Al respecto,
vale citar el caso del valle del Rio
Luis (al Este de Zaruma), cuya la-
dera norte posee centenares de
terrazas de cultivo, delimitadas por
muros de piedrade 1 a2 m. de altura,
y conectadas a un gran canal con
paredes y suelo de piedra (Salazar
1982). Lo curioso es que, desde las
partes altas del valle, se observan
otros valles adyacentes también
repletosde terrazas, que sugieren la
presencia de importantes sefiorios
precolombinos en la montafia
occidental.



8.- De la arcilla a la vasija

Cambios radicales ocurren
con el surgimiento de la sociedad
agricola. En efecto, la complejidad
de la vida aldeana conlleva una
interacci6n social de gran intensidad
y periodicidad. Los eventos impor-
tantes del ciclo agricola y de la vida
de los individuos, son objeto de cele-
braciones rituales y seculares, en las
que se agasaja con comida y regalos
a invitados y homenajeados. En
consecuencia, el adorno personal se
convierte en instrumento de signi-
ficaci6n miltiple, que va del simbo-
lismo religioso y gentilicio a la
seduccién y alaexpresion del estatus
social (valga sefialar que este
fenémeno no es desconocido en la
sociedad cazadora; lo que ocurre es
que tiene mayor relevancia en la
sociedad agricola). Por otro lado, el
Procesamiento de alimentos cobra
ribetes gastron6micos, querequieren
de un menaje familiar diversificado,
tanto para la coccién de alimentos
como para su presentaciénen eventos
colectivos.

Como muchos de los grandes
descubrimientos, la alfarerfa debi6
haber surgido de algiin hechofortuito:
un puiiado de arcilla endurecido por

el calor del sol, o cocido accidental-
mente en el fogén. Derry y Williams
(1980:111) sugieren que hasta pudo
haber derivado de la cesteria. Lo
cierto es que la invencién de la cerd-
mica constituye un logro crucial de
la cultura humana, lo que explica su
ocurrencia independiente en varias
regiones del mundo y su rdpida
difusién.

La cerdmica, naturalmente, se
hace de arcilla, un fino depésito
compuesto principalmente por un si-
licato de aluminio, mds cominmente
conocidocomokaolinita. En contacto
conel agua, sus particulas se separan,
dando lugar a una masa pl4stica, que
puede ser moldeada a voluntad. Por
otro lado, cuando se calienta, lamasa
sufre cambios fisicos, hasta cierto
grado de temperatura en que €l agua
es expulsada y las particulas se
fusionan entre sf, produciendo la ar-
cilla endurecida que llamamos ce-
rdmica. M4s alldde esta temperatura
critica (llamada técnicamente punto
de sinterizacién), las particulas de la
arcilla se funden y lamasa se vitrifica,
volviéndose iniitil para los prop6sitos
del alfarero.

Cabe mencionarque, en general,
las arcillas son demasiado pldsticas
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paralaelaboracién directa de vasijas.
De ahi que la primera preocupacién
del alfarero seareducir su plasticidad,
afiadiendo a la masa materiales
diversos, como piedra pémez, arena,
concha o hueso molidos, e inclusive
cerdmica pulverizada, que son co-
nocidos en el arte como desgrasan-
tes o antipldsticos. La masa as{ pre-
parada est4 lista para la elaboracién
de la vasija, la misma que se ejecuta
bisicamente de dos maneras: por
modelado o acordelado.

La técnica de modelado parte
de un pedazo de arcilla en el que se
forma unadepresi6n pormediode un
golpe de pufio, o hundiendo el pulgar
en la masa. A partir de esta depre-
§ién, se va “alzando” las paredes de
la vasija con los dedos de una mano,
déndole mocién rotatoria con laotra,
afin de que la pared sea redondeada
Y su grosor uniforme. A veces, el
puntodeapoyodelavasijaen proceso
de elaboracién puede ser el fondo de
una olla colocada boca abajo.

La técnica de acordelado parte
de la elaboracién de cilindros o cor-
dones de arcilla, de longitud varia-
ble, modelados entre las manos, o

sobre una superficie plana. Estos
cordones son luego unidos en los
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extremos para formar anillos de
arcilla que se van poniendo, unosobre
otro, hasta completarlaalturadeseada
para la vasija. Esta técnica requiere
de una operacién complementaria de
alisamientodelos anillos, para unirlos
entre si y para proporcionarun grosor
uniforme a las paredes. La base de
estas vasijas se hace con un cordén
enroscado sobre s mismo, o simple-
mente un pedazo de arcilla aplanado
y de forma circular, que se pega al
cuerpo ya confeccionado.

Cabe sefialar que, en ambas
modalidades, la regularizacién y
conformacién de las paredes de la
vasija se llevan a cabo, mientras la
arcilla estd suave, por medio de una
variedad de instrumentos entre los
que sobresalen los golpeadores 0
huactanas. Estos instrumentos
pueden ser de madera, piedra o ce-
rdmica, y se los usa en pares, gol-
peando con la una pieza la super-
ficie externa, mientras se presiona o
se golpea la cara interior con la otra.

Hay asimismo una serie de
operaciones pequefias (i.e. pintura,
decoraciones, apliques, etc.) que se
hacen en esta etapa, incluyendo en
algunos casosel brufiido, que consiste
en frotar la superficie dela vasija con



una piedra lisa y redondeada para
compactar la arcilla. Es frecuente
también que la vasija, ya confec-
cionada, sea sumergida en una agua
arcillosa algo espesa (a veces de
diferente color que el de la arcilla de
la vasija), que se conoce con el nom-
bre de engobe.

Mencionemos, de paso, que la
decoracién de las vasijas constituye
una fuente importantisima de
informacién que, lamentablemente,
los arqueélogos no han sabido
explotarla a plenitud. En efecto, los
disefios codifican una serie de ele-
mentos sociales e ideoldgicos, que
incluyen cosas tan diversas como un
panteén primitivo, un ritual sha-
ménico y hasta la representacién de
la etnicidad en una comunidad
alfarera (Di Capua 1986; David etal.
1988).

Una vez acabada, decorada y
pintada, la vasija debe ser secada, y
luego introducida en un horno para
su coccién. Cabe enfatizar que la
temperatura a la que se somete la
vasijadebe subir gradualmente, hasta
llegar al punto de sinterizacién que,
aunque variable de acuerdo a la
arcilla, se ubica generalmente entre
1.000-1.200 C(Hodges 1964:24).Es

probable, sin embargo, que la tec-
nologfa alfarera precolombina no
haya podido obtener temperaturas
tan altas. Derry y Williams
(1980:114) sugieren que la tem-
peratura de coccién de las cerdmi-
cas mds antiguas debid ser del rango
de 450-700 C, que eventualmente
habrfa llegado hasta los 800 C en
fuegos prolongados y protegidos de
la entrada del aire. Se estima, en todo
caso, que esta temperatura €s Su-
ficiente para producir una cerdmica
resistente y poco porosa.

Sea que se utilice un horno
moderno o una depresién ad hoc en
el suelo para someter las vasijas al
fuego, es importante controlar la
atmoésfera de coccién, que depende
de lacantidad de aire disponible para
quemar el combustible (Rye
1981:25). Cuando el conducto de
aire deja entrar gran cantidad de
oxfgeno, se quema todo el com-
bustible con llama viva, y se produce
una cerdmica de color rojo. En este
caso se dice que la atmésfera de
coccién es oxidante. Por otro lado,
cuando el conducto de aire restringe
laentradadel oxigeno, elcombustible
se quema parcialmente, con llama
negra de hollin, produciendo una
cerdmica de color gris o negro. Esta
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atmdésfera se llama reductora.
Naturalmente, en la alfareria arte-
sanal es dificil controlar bien la
atmosfera de coccidn, razén por la
que hay una gama de transiciones
entre una y otra atmésfera que, en el
caso de la alfareria precolombina,
pueden ser estudiadas analizando
los bordes fracturados de los tiestos
(Hodges 1964:40; Sheppard
1971:216).

Sea como fuere, luego de la
coccidn, las vasijas son todavia
susceptibles de recibir tratamiento
adicional, que puede incluir un bafio
total o parcial en algin liquido
colorante o simplemente consoli-
dante (el vidriado de las vasijas
coloniales y modernas se hace en
eéstemomento), el pulido de superficie
Y la pintura de disefios varios, que
generalmente se realiza con pig-
mentos vegetales y minerales. Este
trat‘arniento intenta, por un lado
mejorar la apariencia de la vasija, y
por otro corregir defectos de coccién
(excesiva porosidad, alta permea-
bilidad, etc.). Finalmente, la vasija
estd lista para ser utilizada, rota,
intercambiada, y regalada en las
innumerables situaciones del
convivir social que requerirdn de su
presencia.
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9.- Origen y desarrollo de la
ceramica

La cerdmica aparece siibita-
mente en el Ecuador en la cultura
Valdivia, hace 5.000 afios apro-
ximadamente. Las investigaciones
arqueolégicas indican ademdés que
esta cerdmica es la mds antigua del
continente, loque ha generadointenso
debate por determinar su origen. Al
respecto, Lathrap (1975:29) ha
sugerido que, en sus comienzos, la
alfareria debié ser bastante expe-
rimental y poco estandarizada, al
punto que no habria existido dife-
renciacién funcional clara entre las
formas de las vasijas. Desde este
punto de vista, es evidente que la
cerdmicavaldiviana muestra un grado
de desarrollo tecnolégico que no es
precisamente el que corresponderia
a una alfareria primitiva; de tal
manera que la busqueda de etapas
anteriores se ha convertido en una
necesidad ineludible de la arqueo-
logia ecuatoriana y americana.

Cabe indicar que, en la década
de 1960, la falta de complejos
cerdmicos primitivos que ayuden a
explicar el desarrollo de la cerdmica
valdiviana, llevé a algunos espe-
cialistas a plantear su origen fuera



del continente americano. En su
cldsico trabajo sobre la cultura
Valdivia, Meggers, Evans y Estrada
(1965) encontraron afinidades
decorativas con la cerdmica Jomon
delJapén, razén porlacual plantearon
el origen asidtico de la cerdmica
valdiviana, via contacto transpa-
cifico. Con el transcurso del tiempo,
esta hipétesis fue perdiendo terreno
por diversas causas, entre ellas el
hallazgo de complejos cerdmicos
contempordneos de Valdivia (i.e.
Monsti y Puerto Hormiga en
Colombia), pero sin relacién algu-
na con la cerdmica de Jomon. Por
otro lado, Lathrap (1974:143) ha
sugerido que una serie de estilos
cerdmicos tempranos del Noroeste
de Suda-mérica, como Wairajirka,
Tutishcaynio temprano, Bucarelia,
Monagrillo, y por supuesto Valdivia,
tienen relaciones histéricas que
apuntarfan a una adaptaci6n cultural
muy temprana a las llanuras aluvia-
~ lesde los grandes rios, donde aparen-
temente estarfa el origen ain desco-
nocido de la cerdmica sudamericana.

Dado que existen numerosas
fases cerdmicas en el registro
arqueolégico del Ecuador, resultaria
diffcil y tedioso describir los detalles
tecnolégicos de la alfarerfa preco-

lombina. En todo caso, no estd por
dem4s sefialar algunos hitos de
desarrollo, no sélo por surepercusion
local y regional, sino también por su
relacién con otros complejos cerd-
micos del continente.

La cerdmica valdiviana arranca
con una clara distincién entre ollas y
cuencos, que 2 m4s de su morfologfa
propia tienen sus decoraciones
exclusivas. Meggers, Evans y Estrada
(1965:190) han establecido 26 tipos
diferentes de decoracién que com-
prenden, entre otros, la incisién, la
excisién, el pulido a guijarro, el apli-
que, el decorado a uiia, el corrugado,
el peinado, etc. O sea, toda una gama
ornamental para hacer atractiva la
vasija. Naturalmente, mucho de la
tecnologia valdiviana continuar4, en
elrestodel formativoy otros perfodos,
con las variantes que es de esperaren
una tecnologia en desarrollo. Aun la
cerdmica Machalilla, que fue con-
siderada por mucho tiempo como
perteneciente a una tradicién di-
ferente de la valdiviana (Meggers
1966:47), parece tener nexos esti-
listicos con la fase cerdmica pre-
cedente, como ha sugerido Lathrap
(1975:33).

Digno de mencionarse en
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Machalilla es el uso de la incisién
post-coccion, que hace resaltar muy
bien las lineas sobre el negro brufiido
delas vasijas. Asimismo, laaparicién
de la botella en asa de estribo, que
posteriormente se difunde a Me-
spamérica y Pert, hacen de Macha-
lila un importante foco de inno-
vacién tecnolégica. Este tipo de
botella aparece también en el sitio
formativo de Cotocollao, en la sierra
norte del pafs (Villalba 1988:172).
La: cerdmica Chorrera representa el
climax del arte en el formativo
ecuatoriano (Lathrap 1975:34), tanto
porsus formas como por su ejecucién
(algunas vasijas de esta fase son de
paredes tan delgadas, que el grosor
©s a menudo llamado de “céscara de
huevo”). Asienta nucas, botellas
silbato, vasijas de paredes fragiles y
Superficie altamente pulida, orejeras
de Cerdmica, cuencos con pintura
lndlsgente, etc., sugieren que la
cerdmica Chorrera estaba destinado
©n gran medida a individuos de alto
Tango, para uso en eventos sociales y
rtuales susceptibles de ser esti-
mulados con la apreciacién estética.
El silbato, por ejemplo, es un inte-
resante elemento preciosista de las
botellas, porlos sonidosque producen
las vasijas, al ser vertido el liquido
que contienen. El hecho de que, a
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menudo, haya mds de un silbato en
las botellas chorreras, y hasta efigies
de misicos, sugiere una intencién
musical de gran refinamiento, no
conocida antes en el formativo
ecuatoriano.

Desde el punto de vista
tecnolégicomerece algiin comentario
laaparicién de ladecoraciénnegativa
y la pintura iridiscente en Chorrera.
La primera consiste en cubrir ciertas
dreas de la vasija con substancias de
origen animal o vegetal, a fin de
impedir que, al momento de la coc-
cién, la atmésfera de hollin oscu-
rezca completamente el color de la
pieza. De esta manera, al ser des-
prendida la substancia protectora,
aparece en la vasija el color original
de la cerdmica que contrasta, en
bonitos disefios, con la superficie
oscura del resto de la pieza. Lathrap
(1975:34) ha sefialado que esta
técnica es muy antigua en los com-
plejos cerdmicos amazdnicos, y
sugiere que pudo haber sido difun-
dida desde la selva tropical a Ia costa
ecuatoriana, via complejos inter-
medios, como el de Cerro Narrio en
la sierra ecuatoriana. Posterior-
mente, la pintura negativa reaparece
en varias fases cerdmicas de la Costa
y la Sierra, como Jama Coaque, La



Tolita, Challuabamba, Tuncahuan y
Capuli.

La pinturairidiscenteconstituye
otro notable logro de la tecnologia
chorrera. Segiin Lathrap (1975:55),
se realizaba antes de la coccién,

aplicando con el dedo un engobe -

muy diluido de arcilla con 6xido de
hierro sobre el édrea de la vasija
destinada paraelefecto. Laimpresion
visual es de un brillo metdlico y
tornasolado, formando patrones
diversos que resaltan ligeramenteen
la superficie de la vasija. Lo curioso
es que, al contacto con el agua, la
pintura se vuelve mds evidente,
sugiriendo que las vasijas asf pinta-
das estarfan relacionadas funcio-
nalmente con actividades sociales o
rituales en que la distribucién del
liquido elemento jugaba papel pre-
ponderante.La pintura iridiscente ha
sido también descubierta en la
cerdmica formativa de Ocds,
Guatemala, en lo que podria ser otra
instancia de transferencia tecnol6-
gica de Chorrera a Mesoamérica.
Lathrap (1975:55) se inclina por esta
hipétesis en razén de que en
Guatemala aparece esta pintura de
manera repentina, mientras en
Chorrera surge como laculminacién
de un largo proceso de desarrollo,

que habria comenzado en Valdivia y
Machalilla con el uso del engobe
rojo, que es aplicado a la vasija con
una técnica similar a la de la pintura
iridiscente.

La alfareria formativa se
caracteriza también por la tradicién
de las figurinas que, al parecer, s€
origina también en el Ecuador y se
difunde luego a los Andes Centrales,
y sobretodo a Mesoamérica, donde
sedesarrollaen casitodaslas culturas
del 4rea hasta la llegada de los
espafioles (Lathrap 1975:39).

La figurina es una pequefia
estatuade arcilla, que representaaun
ser humano en diferentes actitudes y
con adornos diversos, que van de una
simple pintura corporal a vestidos y
tocados de cabeza finamente ela-
borados. La figurinas mds tempra-
nas son realmente hechas en piedra,
a veces con los rasgos somdticos
apenas dibujados. Sin embargo, su
mejor representacién pldstica pudo
ser posible solamente con la arcilla,
que empieza a ser utilizada para este
fin desde la fase 3 de Valdivia (hacia
2.300-2.200 a. C.).

La tipica figurina Valdivia
representa a una mujer con un tocado
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que cubre la cabeza o un peinado
partido en la mitad, la cara dibujada
con lineas incisas, los senos
generalmente grandes, a menudo
reposando sobre los brazos cruzados.
Aun representando a la mujer, la
conformacién general de la figurina
es la de un pene, razén por la que se
haconsiderado que lafigurade arcilla
conjuga en si los principios de la
reproduccién y la fertilidad (Lathrap
1975:39; Marcos 1988:103).

En perfodos posteriores, las
figurinas se vuelven mds grandes y
més‘ expresivas, con elaboradas
vestimentas y tocados, que reflejan
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3

libros

LENA SJIOMAN

LOCALIDADESALFARERAS
DONDE SE UTILIZA LA TECNICA DE

"MOLDE Y TORNO"

Este articulo es parte del libro "Vasijas de Barro,
la cerdmica popular en el Ecuador” una de

La Victoria

Escuchemos algunas voces de
alfareros de la parroquia de La
Victoria:

“Esto, de nuestros padres,
nues-tros abuelos mismo, han sido
del oficio este. Hombresy mujeres,
todos somos del oficio. Ya se va
llegando a tener los hijos. Ya salen

‘de la es-cuela, les ensefiamos el
oficio. Siguen 'y siguen trabajando.
Nosotros nos morimos, ya quedan
ellos. Muerte de ellos, ya siguen

las iiltimas publicaciones del CIDAP

ensefiando a los hijos...”
Isabel Chango, El Calvario

“Nuestro barrio es importante
por el arte que es la alfareria. Aqui
ha sido, desde la generacion de los
inkas. Desde ahf ha quedado. Ya
mueren los viejitos, quedan los
guambras que siguen aprendiendo,
que se coge como herencia. Yo tengo
herencia de mis abuelos, de mis
bisabuelos. De nosotros es un tra-
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bajo libre. Si queremos trabajamos
Y si no queremos, no trabajamos.
Ahora los alfareros estdn aumen-
tando porque no es un mal negocio.
Hay ahorapersonas que se gradiian,
tienen su titulo, pero estdn poniendo
sus talleres de teja, de maceteros.
Antes toda la gente hablaba de los
barros pupos, que este trabajo es
hediondo... Pero eso ya no pasa
ahora.-_Ahora, en cambio, mds en-
vidiatienende los alfareros. Porque
los alfareros son apreciados de
muchaspersonas quevienenabuscar

los objetos de barro, o sea que eso
cambié ahora” .

Salomén Herrera, El Tejar

EnElTejaryLaVictoria habrd
unos 80 alfareros, pero algunos se
cambiaron a hacer tejas. Mds co-
mercial, lastejas. Ahora habrdunos
40 alfareros. Aquf era barrio de
olleros. Ast nos identificaban. No
tenfa prestigio, nadie tomaba en
cuenta. Dectan que el ‘barro pupo’,
que huelen a tierra. Antes dectan
que los alfareros van abusando de
lamadreTierra. ‘Poreso no arriban
para nada, no hacen ninguna

Sfortuna’. Pero ahora le llaman el
oro negro. Aquf vienen gente que
dice: ‘Qué lindo, este es un artista’.
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Ahora este es un arte que vienen a
admirar, entonces respetan” .

Hugo Vaca, El Tejar.

“La parroquia de La Victoria
siempre estd caracterizada por el
barro. Estd compuesta por algunos
barrios. Donde trabajan en la alf-
arerta es en El Tejar, en la comuna
de El Calvarioy aquf en el centro de
la parroquia. Antes cada barrio te-
nfalo suyo: ElTejar, s6lo maceteros
y ollas; El Calvario, sdlo tinacos y
pondos; y aqui, en el centro, los
platos y las cazuelas.

Mds antes, hace unos 28 6 20
arios, la parroquia no era tan im-
portante porque los objetos que en
ese tiempo se trabajaban no eran
vendibles, no tenfan tanto aprecioen
las ciudades. Ahorarecién llegaron
a tomar como centro turistico y co-
mercial por la tejay por la alfareria,
por los maceteros que todo el mundo
ocupa.

Entonces, La Victoria llego a
caracterizarse como nombre y como
tradicién de la alfarerta y la
cerdmica” .

Pedro Olmos, La Victoria



Asiexplican ellos algo sobre su
trabajo heredado, la continuidad y
los cambios en su parroquia y en su
condicién de alfareros.

Antes de llegar a Pujili, hay que
desviarse de la carretera principal.
Se extienden aqui cultivos de cebada
y maiz, bordeados por pencos y eu-
caliptos. Losdiasclarossedistinguen
las cimas nevadas del Illiniza Sur,
del cono del Cotopaxi y del Tun-
gurahua.

Ahora, el caminoque sube hacia
La Victoria se caracteriza por las
tejerfas. Familias enteras forman las
tejas a mano y de los hornos salen
constantemente €l negro humo del
barniz de plomo.

En el centro de La Victoria, con
iglesia, escuela, colegio, subcentro
de salud y tenencia politica, hay
unas 18 talleres de alfarerfa. Existen
aquf productores pequefios quienes
trabajan todavia el tradicional
“plato”, ademés de fuentes, cazuelas
¥, por supuesto, la maceta.

Los talleres més grandes pro-
ducen macetas principalmente. A-
dem4s compran macetas y platos en
crudo de talleres més pequefios para

quemar y vidriarlas y venderlas a
los intermediarios que vienen de
Quito, sobre todo.

Hacia el norte se encuentra el
barrio de El Tejar. Aqui se’pueden
ver todavia, entre los campos azules
y fragantes de la flor del “chocho”,
las antiguas casas de paja, “ichu”,
con sus techos altos y puntiagudos.

Aqui existe el mayor niimerode
alfarerias. Laespecialidad delbarrio,
la olla redonda para cocinas de lefia,
ha sido superada ahora por la pro-
ducciénde macetas. Eltotalde talle-
res en este sector es alrededor de 35.

Aquf también, algunos talleres
se dedican a comprar macetas €n
crudo y terminarlas para la venta.
Otros combinan esta compra-venta
con laproduccién propia, mientrasla
mayoria trabajan sus propias ollas y
macetas para la venta a los nego-
ciantes. Dos talleres producen “ce-
rdmica”, es decir objetos utilitarios y
de adorno con un acabado de mayor
perfeccién de lo comun.

Siguiendo el camino cuesta
arriba, hacia El Calvario, nuevamente
predominan las tejerfas. En los
tltimos afios, la demanda por las
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tejas ha aumentado y por esta causa
numerosas familias de la parroquia
de La Victoria se dedican a esta pro-
duccién. Incluso, miembros de las
antiguas familias alfareras abandonan

la alfarerfa para empezar a fabricar
tejas.

Este es el caso de El Calvario,
antigua comuna de alfareros, donde
toda la generacién joven y parte de
los mayores, ahora trabajan en la
tejeria. Gracias a esto ha disminuido
la migracién a las ciudades yala
Costa en busca de trabajo.

El Calvario, ubicado en las
fatldas del cerro con una hermosa
Vvista sobre la planicie custodiada por
volfza'nes, tiene unas 20 alfarerias,
casisiempre combinadas con tejerias.
Porgue, mientras los mayores se
dedican a 1a alfareria, en muchos
Casos los j6venes prefieren la teja.
Aparte de tener mucha demanda, es
mds facil y masrépida su fabricacién.

Todavfa algunas personas en El
Calvario trabajan los pondos y los
grandes “tinacos” por pedido. Sin
embargo, el articulo m4s importante
es ahora la maceta. Los alfareros de
El Calvario hacen las macetas por
contrato con los talleres grandes de
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ElTejary La Victoria. Estos talleres
las compran en crudo para vidriarlas
y quemarlas para la venta. Sélo
excepcionalmente, los alfareros de
El Calvario queman ellos mismo su
cerdmica.

Las alfarerias de la parroquiade
La Victoria son todas empresas
familiares. En ellas trabajan el padre
y la madre de familia, muchas veces
los hijos mayores. A veces también
se ayudan entre hermanos. Sélo
pocas veces se cuenta con empleados

Casa de alfarero. La Victoria, Cotopaxi



para las tareas mds duras, como la
preparacion del barro.

El trabajo de la alfareria corres-
ponde, tradicionalmente, tanto al
hombre como ala mujer. EnLa Vic-
toria incluso el trabajo en el torno,
normalmente una tarea masculina,
es desempefiada por la mujer. Los
esposos colaboran en todos los pro-
cesos de la produccién. La “salida™
es buena: los talleres rebosan de
actividad de la maiiana a la noche.

Sin embargo, los diferentes ti-
pos de talleres tienen grandes di-
ferencias entre sf. Existenlospeque-
fios talleres que o entregan a los
talleres grandes o terminan su propia
produccién, limitada en cantidad.
Los talleres mds grandes y progre-
sistas compran parte de la cerdmica
en crudo para terminary venderla, a
més de la propia produccion. Fi-
nalmente, algunos talleres se dedican
exclusivamente a terminary revender
macetas compradas en crudo.

Los ceramistas de La Victoria
se autodefinen como “alfareros” y

sus productos los llaman “alfareria”

0 “loza”. “Cerdmica” significa aqui
un tipo de produccién mis “fino”,
con arcilla blanca, o hecha en moldes

de yeso o, sencillamente, mds pulida
y perfeccionada. «[ oza” es el deno-
minador comiin para macetas y cerd- -
mica utilitaria tradicional.

Algunos talleres combinan la
alfarerfaconlastejasy ]a“cerdmica”,
logrando asf una produccién mé4s di-
versificada y ventas mas seguras.

Los alfareros conocen las raf-
ces profundasde su “arte”. Elloshan
a-preciado, con ojos de experto, las
“lozas” de los “Inkas”, encontradas
en las chacras. Como se puede des-
prender de los relatos de las personas
mayores, el trabajodela alfarerfayla
condicién social del alfarero ha cam-
biado mucho en los dltimos afios.

“;Esto? - Qué tiempos sabria
ser? Yo saqué dos caddveres de los
Inkas por acd. De allf salta unas
bonitas ollitas. jQué primor! Eran
casi grosor de un papel, delgaditas,
pintadas, nadamds. Los inkas tenfan
las cosas competentes, cosas buenas,
ellos enterraban con toda su
riqueza” .

Luis Herrera, La Victoria

“Esto es desde la generacion
antigua, desde los Inkas, mi abuelito,
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haciendo la hornada hacfan cargar
en unos burritos a Saquisili, a
Latacunga, a Pujili. Hasta Ambato
andaban. No habfa carro antes.
Dos dfas creo, hacian a Ambato.
En veces vendfan, en veces no
vendian, venian cargando. Sélo ha-
clanparala comida o para el plomo.
Poco en plata, poco, vuelta, en

8ranos. Quedaban adeudados del
material” .

Carlos Herrera, La Victoria

“Esto es desde mis abuelitos,
pues. Toda la vida mis papas, no-
sotros, herencia es. Antes habfa al-
gunéds: Los Vacas, los Herreras,
Ortices, Olmos... Todavia trabajan
los hijos o los nietos también.

Hactamos los platitos. Unos
Platos conasiento quellamanztacitas.
Todo eso hactamos para finados.
Ibamos a las ferias, a Latacunga, a
Saquisilf, q Pujilt. Ibamos a las ven-
tas enburrito. Y venfamos de vender
de noche. Pero vendfamos barato.
Toda la vida ha sido pobreza para
los que no tenfamos. Dios favorecia
Ya a vender, veniamos con los me-
diecitos. Primerito,apagar el mate-
rial. Lo que sobre, ya sea para co-
mer o para hacer un trapito. Asi
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sabia ser nuestra vida. Asf hemos
sufrido” .

Ricardina Segovia, La Victoria

“Esto ha sido desde tiempos
mds atrds que han sabido trabajar.
Mds antes han sabido hacer esos
pondos bien enormes. Se pasaban
hasta ocho dias para terminar un
pondo de esos. La vida era mds
tranquila. Ahora, el tiempo no hay
para pasar haciendo un pondo en
ocho dias. Porque antes habfa de
los terrenos, tenian todo. Ahora es
bastante dificil, se necesita trabajar
mds, se necesita mds dinero” .

Pedro Olmos, La Victoria

“Antes hactamos pondos,
tinacos, las ollas de cocina también.
La maceta ha de ser unos diez afios.
Eso mejord, si no, ;de dénde
también? - ahora con el tiempo caro.
Antes era menos el trabajo, pero
produccion de grano, vuelta, habia.
Labrando los terrenitos de uno
mismo, ya Dios daba.

Antes, ahfsallamos por los altos,
por los cerros, en burros, haciendo
carga, cargando tinacos, cargando
pondos. Anddbamos a buscar



granito. Para poner granito pedian
laloza. Cambiaban con maiz, en el
mismo traste ponfan. Daban quinua,
cebada,mafz, habilla.... Ahora,vuel-
ta, ya no hay, es porque Dios ya no
da, pues. Ya no hay cambio. Ahora
sélo con laplata. Estamos contodo
comprado. Si no se trabaja duro, no
se gana para la comida. hay que
buscar dinero. Todo es comprado,
todo pura plata” .

Isabel Chango, El Calvario.

Antes, la produccién era més
bien pequeiia, la venta modesta.
Como en todas partes, lavidaeramds
sencilla, més tranquila, pero menos
cémoda también. Habfatiempopara
elaborar las piezas con cuidado y
habia que llevarlas a la venta o para
el trueque atravesando largas dis-
tancias a pie o en burro. Se dependia
también delaagricultura, lanecesidad
de dinero en efectivo no era tan a-
premiante, selo necesitaba sobre todo
para comprar el plomo para el barniz
de la cerdmica.

Sin embargo, hubo un tiempo
en el que la poca venta 'y los bajos
precios de la cerdmica y lo relati-
vamente pobre de los terrenos, obli-
gaba a los hombres a salir a trabajar

en la Costa, sobre todo en las plan-
taciones de banano.

Hoy en dfa, la situacién es otra.
Incorporados los alfareros al sistema
de mercado, a la sociedad moderna,
producen cantidades mayores,de ma-
nera especial para los intermediarios
quienes llevan la cerdmica al por
mayor a los mercados de Quito,
principalmente, desde donde sale a
otra partes del pais.

Se podrfa hablar de un “boom™
de 1a maceta que empez6 hace entre
15 y 20 afios como respuesta a un
aumento considerable de lademanda
de este producto por parte de los con-
sumidores urbanos y que ha traido
consigo un aumento del nimero de
comerciantes de cerdmica.

Por otrolado, el mismo proceso
que les ha traido alos alfareros ma-
yores ingresos y un mejoramiento
general del nivel de vida, también
exige de ellos més esfuerzo, maés di-
nero en efectivo, mayores gastos.
Deben tomaren cuenta el alza general
del costo de 1a vida, de los alimentos,
los materiales, de la educaciénde los
hijos...

“El nivel de ingresos se puede
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decir, es un poquito mds. Pero, en
cambio, de acuerdo a la situacién
econdmica, toca gastar mds. Queda
casimenos que antes. Mds se siente
la situacién econémica en la
alimentacién. Eslo que se hace mds
pesado ahora, porque se invierte
miles en la comida, pues.

Losmateriales también, porque
estdntriplicados. Peroseda gracias
a Dios también de que es una Jorma
de vivir. Se gana para los pequerios,
para hacer algunas cosas. Porque
pensar en buscarse un empleo -no
hay, pues. Claro, ahf estdn con sus
horas fijas. Encambio aqui, si quie-
re ganarse unos centavos mds, hay

que apurarse un poco mds en ade-
lantar las horas” .

Como estdn subiendo las cosas,
nosotros también tenemos razén en
subir como Jabricantes, como ela-
boradores. Se debierasubir un poco
mds, para nosotros también hacer
una casita buena, hacer algo que
valgalapena. Porque, sise habla la
verdad, los sefiores que compran a
nosotrosparavender, las casas tienen
alfombradas, amuebladas con todos
sus servicios. Ellos siendo solamente
revendones; negociantes” .

Segundo Zumba, La Victoria
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“No se tiene el tiempo y no hay
gente, tengo que hacer yo mismo
todo. No hay tiempo para trabajar.
Siempre hay venta. Essuperioraun
empleo. Es un poco mds trabajo,
pero mds rentable. Y uno no estd
mandado de nadie...

Aunque ahora, el tiempo es
Jjodido, no. Por eso me he dedicado
a ver dos tipos de trabajo, porque
uno soélo no alcanza. Como ahora
hay una cantidad de pedido de teja,
me estoy dedicando a la teja. Pero
prefiero la cerdmica.”

Pedro Olmos, La Victoria.

“Ahora es distinto. Porque ya
hay negocio. Mds, mds negocio hay
ahoraunosocho, diezarios. Y es me-
Jor, porque este negocio era bajo.
Yo trabajaba casi nada. Me iba a
trabajar por la Costa. Ahora, como
hay negocio, ya trabajan hasta los
que no han sabido. Ahora hay mds
producto, pero, en cambio, se gasta
mds.

Estdn mds escasas las cosas.
Por cuanto han subido mucho la
alimentacion. Por el precio del ma-
terial es que se trabaja. Quizd re-
porta, pero de acuerdo a la



alimentacion es como si se trabaja-
ra menos. Antes eran los precios
mds comodos, pero en cambio, no
habia negocio. Muy barato. Ahora
se vende, caro pero las cosas tam-
bién se compran caro. Casida lo
mismo. Ahora se estd como en la
ciudad” .

Luis Herrera, La Victoria

“Esto antes, novalfaelnegocio.
Yo salfa a trabajar a la Costa, en
Quevedo. Ahora hay mds salida.
Mds antes hacfamos calderas, ollas.
Recién es que se modernizd, macetas
por ejemplo. Ahora es el negocio de
macetas. Ahora ya no compran la
olla aisana porque se parcelaron
las haciendas, ya no siguen las
mujeres al marido al trabajo con la
comida.

Hay mds salida, pero la ga-
nancia no hay mucho porque ha-
ciendo cuentadetodo casinoalcanza
ni para la comida. Antes no se gas-
taba mucho porque producia de los
terrenos. El material también ahora

sale mds.

En un empleo, claro, ahf estdn
mds felices porque tienen seguro,

tienen todo. Pero de nosotros és
trabajo libre” .

Salomén Herrera, el Tejar

“Ya es como que nosotros te-
nemos aquf una feria. Aqui llevan lo
que haya. Vienen de Quito, vienen
de Riobamba, vienen de Guayaquil,
de Tulcdn. Vienen de Cotocollao, de
Otavalo. De todas partes vienen”.

Fidel Carvajal, El Tejar

“Aquf vienen pedidos, no solo
de tejas, sino de varios trabajos mds.
El dfa que queme aviso para que
venganallevar,entonces llevan todo.
O asimismo, llevo aQuito. EnQuito
llego a una floristerfa, en seguida
coge todito. Yo he estado haciendo
macetas a Guayaquil por pedido.
Tiene que ir un camidn grande.

Aquf se hace, y se compra
también. Me dan haciendo por otro
lado y yo vidreo. Ahf las entrego”.

Pedro Olmos, La Victoria

“Esto, si hubiera, casi a diario
vinieran a buscar. Faltatiempo pa-
ra trabajar. Ellos hacen de vidriar.
Van ellos, vuelta a dejar por Quito,
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por ahf. Y asimismo aqui vienen en
las casas de ellos a llevar algunos. Y
los comerciantes de Quito, ellos han
de saber, vuelta, por donde. Va de
mano en mano” .

Luciano Sangoquiza, El Cal-
vario

“Yo compro por ejemplo col-
gantes, compro macetas. Lo que no
trabajo yo, compro. Para tener de
todoparavender. De ElCalvario, si
no,por acddeElParafso. Yo compro
eso en crudo. Entonces, yo vidreo y
vendo.

De Quito vienen aqui los que
tienen negocio. Yo tengo el negocio
con dos personas no mds. Ellos
llevan, estése bueno el negocio,
estésemalo, cargannomds, contando
lcfs docenas. Vienena hacer pedido,
St no, no se puede hacer. Porque

saben dejary ya no se puede vender
a otro.

Se trabaja propio y se compra
para alcanzar. Pasa a la mano del
comprador.  Entonces él lleva a
Quito. Los de Quito ya venden a
otro. Y ese que compra ya vende a
otro ya. Llevan de Quito en seis
manos,yaviene acostar mds. Hasta
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llegar al duefio que vaya a ser el
usuario.

Los que venden en crudo son
algunos. Yanovidrean por el motivo
que estd caro el material. Hay que
tener lapiedra, el cobre, elplomo...”

Salomén Herrera, El Tejar

Hasta llegar al consumidor, la
maceta de La Victoria pasa por una
larga cadena de comercializacién.
Muchos de los talleres pequeiios, los
de El Calvario sobre todo, entregan
sus macetas en crudo a los talleres
més grandes en El Tejary La Victoria.
Como ya se menciond, de estos
talleres grandes, algunos combinan
la compra-venta con la propia
produccién, otros pocos se dedican
solamente a comprar, terminar y
vender las macetas.

Existen, ademds, talleres pe-
quefios, sobre todo en La Victoria y
en El Paraiso, que trabajan solamente
en su propia produccién. En el caso
de los pequeifios talleres de La
Victoria, donde se fabrican los
tradicionales platos,amas delaventa
a los intermediarios, los mismos
alfareros, mujeres en sumayoria, van

-a vender directamente en las ferias



de Saquisili, Pujili y Latacunga.
Ademds, se vende una pequeiia
cantidad de cerdmica directamente a

las personas que vienen a visitar los
talleres.

A pesar de que el vender sus
piezas en crudo le da una menor
utilidad al alfarero, comparado con
la venta de objetos terminados, mu-
chos alfareros prefieren vender en
crudo ya que se evita la compra de
materiales para el barniz, 1a compra
del combustible y el trabajo que
significan estos procesos.

La mayor cantidad de cerdmica
de La Victoria se vende indirec-
tamente, a través de los comerciante
de cerdmica. La mayoria de ellos
tienen sus puestos de venta en los
mercados de Quito, algunossonde la
misma parroquia de La Victoria y
una menor parte de ellos vienen de
otras localidades, como Guayaquil,
Ambato, Riobamba u Otavalo.

Lo mas comtin es que el inter-
mediario venga a los talleres a retirar
cierta cantidad de cerdmica previo
pedido. A veceslos mismosalfareros
van a entregar en Quito, alquilando
uncamién. Normalmente, cada taller
tiene unarelacion comercial conunos

pocosintennedjariosquieneslehacen
pedidos con mayor o menor re-
gularidad.

A pesar de que los precios son
m4s bajos, la venta indircct.a es
preferida por los alfareros debido a
suseguridad y comodidad. Sevende,
de una sélo vez, gran cantidad de
cerdmica, sin necesidad de salira una
feriaa venderla pieza por pieza, segun
el sistema antiguo de venta.

Actualmente, se trata de voli-
menes de cerdmica mucho mds gran-
des y se considera imposible conse-
guir el tiempo o lamano de obra pa}ra
laventa directa. Ademds,el trabajar
por pedidosignificaunaventa segura
e ingresos distribuidos con mds
regularidad a lo largo del afio.

A més del trabajo durante todo
el afio, la ocasién mds importante
para vender cerdmica, son todavia
las ferias de la fiesta de “Finados”
donde, tradicionalmente, se vende
grandes cantidades de “barros”. La
feria més grande la tiene Ambato,
pero también las hay en Latacunga,
Machachi y Pujili. Para este evento,
los alfareros se preparan durante
algunos meses, reuniendo cerdmica
para la feria. Incluso las personas
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que normalmente venden en crudo,
hacen objetos terminados para esta
ocasién.

Muchas veces, las ferias de
“finados” constituyen laoportunidad
del afio en la que se puede obtener
una gananciacomo parapoderahorrar
0 hacer inversiones en mejoras del
taller. Ademd4s, estas ferias sirven
como centrode comunicaciones para
los alfareros pues se encuentran con
colegas de todo el pafs.

Comoes el caso en Chordeleg o
en Cl.lenca, también los alfareros de
La Victoria deben utilizar una buena
parte de sus ingresos para conseguir
las materias primas necesarias para
la produccién de 1a cerdmica.

distinEl “barro”“(qu-e los alfareros
9 guen de la “arcilla” de 1a zona

e Cuenca) se compra normalmente
de las “minas” de Tingo, cerca de
fu.hlf. Existen también “minas”
l:jacales, co¥nu-nales, delacomunade

1 Calvario y de El Tejar. Ac-
tualmente, selas utiliza poco, debido

:’:110 peligrosoyloarduo de la tarea de
Ir a sacar el barro.

Para el barniz, los alfareros de
La Victoria utilizan plomo “blanco”
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o “dulce”, es decir el 6xido que
proviene de planchas y pedazos de
metal, que los mismos alfareros
funden en hornillasespeciales. Como
este es un material relativamente
costoso, algunos alfareros mezclan
el plomo “dulce” con el 6xido de las
baterias usadas para abaratar los
costos. El plomo “blanco” es, sin
embargo, preferido por su calidad.

Para el barniz se necesitan,
ademds, materiales como la“piedra”,
es decir cuarzo, que se compradela
Regién Amazoénicay 6xidos paradar
color al barniz.

Como combustible se utilizan
hojas de eucalipto o aserrin, ambos
deben ser comprados.

Losingresos que puede alcanzar
una familia alfarera varian mucho
segiin el tamafiodel taller, el volumen
y tipode produccién. En general, sin
embargo, es necesario compensar los
precios relativamente bajos de la
cerdmica con largas jornadas de tra-
bajo para lograr un equilibrio entre
losingresos y los gastos de materiales
y para mantenimiento de la familia.

Como ya semencioné, la técnica
utilizada actualmente en La Victoria,



constituye una mezcla entre una
tecnologia presumiblemente de
origen prehispdnico y el uso del
torno introducido aqui hace 70
afos.

“Primero se trabaja con unos
palos de maguey. Le han sabido
clavar en la tierra. El poste era asi.
Aquf le ponian un gollete de barro.
Hacian los que yo digo pataquir.
Entonces, tendido el barro, se la
amolda. Hacian de moldear, pero
salia la mitad, la montera que se

decfa. Entonces, la montera queya
estd creada se coloca en el poste
para poner el caucho. Para pegar
ese caucho se daban la vuelta,
rodeando,paraformar. Lo queahora
se hace en el torno.

Ahora es de coger la masa'y
pataquirle en la plancha de piedra,
entonces, yo soy el que leformo en el
torno. Se pone en el torno para
ampliarle el barro. Sele formacomo
quiera, ya sea para macetas, para
ollas o jarros.

Formando la parte superior de una olla con un cordel de arcilla
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Se extiende el barro con un
pedacito de un pescuezo de pondo
asf. Sellamapushana. Esoespara
alisar, que venga a quedar un poco
delgado. Y este sirve para pushar
por fuera. Se dice jahua-pushana.
Ahf se va dando la forma, que salga
igualito el grueso, todo. Extendiendo.
Y para terminar el perfil, para que
afine, una hoja de eucalipto, cortado
el filo. Ya se perfecciona.

Se hace amoldando, pues. Se
saca la montera que se dice en un
molde especialmente. Eso se hace
endurar, entonces se le pone un
caucho y de ahf se le termina.

Los pondos se hacen sentado en
laplancha, en un molde ast pequefio.
Haciendo pataquir, se pone ahf
dentro. Entonces, siguen cridndose
con un caucho cada que viene a
orearse para que resista, para que
peguen el caucho y sigan
extendiendo. Ast hacen los pondos” .

Luis Herrera, La Victoria
“Arriba es la mina. De ahf se
sacayselebotaalfilodelacarretera

y ahf se carga en el carro. Se trae,
se seca, se cierne. Se parte de hacer
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un torterito, de ahi se va pataquindi
enlaplanchay de ahi sevaasentando
encima de ese molde. De ahi se le
pasa al otro molde, se hace un
cauchito y con los cauchos se le va
poniendo, jalando el caucho ast
hasta que quede delgadito.

Con las manos se va sacando el
asiento para seguirle poniendo el
caucho para encima. De aqui no
mds estd el siquinchi, este es hecho
con molde. Todavia de aqui tiene
que poner otra pieza con caucho
encima. Este ya se llama japichi.
Los pondos se hacen en tres veces,
este ya estd siminchido.

Se seca unos cuatro dias, irés
dfas con soles buenos. EIl horno €5
de cangahua. Duran bastante, &
guantan. Quedan para los hijos.

Ahora se quema con virusa 0
con la chamiza. Dos quemas S€
hace. Después de lo que estd en
colorado se le barniza, ahi se le meteé
al horno, vuelta. Ahf st sale ya” .

Isabel Chango, El Calvario
El barro que se utiliza en L2

Victoria, tanto de las “minas” locales
como de Pujili, es arenoso y n°



necesita de un desgrasante adicional.
Unos pocos talleres compran, a-
demads, arcilla de laregion de Cuenca
y caolin de la Regién Amazdnica
para mejorar la pasta con la que
trabajan.

Se seca el barro sobre unaestera
en el patio y se le desmenuza, gol-
pedndolo con un palo de madera.
Este barro no estan duroy se deshace
con facilidad. Se cierne el barro
desmenuzado y se le pisa con agua,
sobre la misma estera, hasta lograrla
consistencia adecuada para trabajar.
Se forman “pellas” grandes, las que
se guardan bien tapadas para el
trabajo.

En el primer paso del proceso,
el alfarero forma “tortillas” de barro,
las que golpea con una piedra de
mano, sobre la “plancha” -una piedra
plana en el piso del taller- hasta
formar delgadas planchas redon-
das de barro. Esto se llama, aqui
como en Chimborazo “aplanchar” o
“pataquir”.

El“pataque” se coloca sobre un
molde invertido, en el caso de los
formas hondas o dentro de un molde
paralas formas extendidas. El molde
se coloca sobre el torno para poder

girar la pieza y extender y adelgazar
el barro dentro del molde con la
ayuda de una “pushana” -un tiestode
cerdmica de forma alargada-. Se
corta el filo de la “montera” asi for-
mada con un cuchillo para que quede
recto.

La “montera” se deja endurecer
al sol y se lacoloca bocarriba sobre el
torno para, con un grueso cordel de
arcilla -”caucho”- (quichua:
cauchu=soga) afiadirle la parte
superior. Se pone el cordel, pre-
sionando con los dedos y ddndole
forma con la “pushana” mientras se
gira la pieza sobre el torno.

Para las formas extendidas,
naturalmente, no se necesitan afiadir
cordeles, sino que se las forma
directamente en el molde y se las
saca ya semi-secas.

Se trabaja en serie, fabricando
cada vez unas 20 ollas o macetas,
siguiendo en cada una de ellas los
diferentes pasos. Muchas veces, la
parejade alfareros comparte el trabajo
de manera que la mujer es la que
trabaja en la “plancha”, formando
los “pataques”, mientras el esposoes
el que los forma con la ayuda del
molde y del torno.
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Antes de la introduccién del
torno, la “montera’ se hacia sobre un
molde invertido, sentado en la
“plancha”ylaparte superiorse afiadia
con cordeles, girando el mismo
alfarero alrededor de un poste de
madera sobre el que se colocaba la
“montera”.

Los pondos y “tinacos” en El
Calvario, se fabrican todavia sin
ayudadeltorno. Seutiliza un pequefio
molde-base, cénico, en el que se
colocael “pataque™; a veces, se puede
dar formaal “pataque” primero sobre
un molde invertido. Esta parte
inferior se llama “siquinchi”
(quichua: siqui=asiento). Sentado
en el suelo, girando el molde con la
mano, el alfarero afiade cordeles de
barro - “cauchos” - hasta llegarauna
cierta altura de la pared. Los une con
los dedos, adelgaza y da forma a la
Pieza con la “pushana”. Para que la
pared pueda soportar nuevos
cordeles, debe endurecerse al sol. Se
cubre el filo con hojas de eucalipto
para que no se seque.

La parte intermedia se llama
“japichi” y la parte superior, donde
seleterminay se dala forma al borde
del pondo, se llama “siminchi”
(quichua: simi=boca). Un pondo
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mediano se termina en tres fases.

Los alfareros de El Calvarioque
ahora fabrican macetas, utilizan la
misma técnica, bdsicamente. No
utilizan el molde invertido, sino, sobre
un pequeifio molde-base, van
formando la maceta con acordelado.
Ellos, sin embargo, usan el torno
como tablero de alfarero en vez de
girar el molde con la mano.

Los hornos de La Victoria son
cuadrados y cerrados en forma de
cipula y se dice que estos hornos
siempre han existido. Sélo en El
Parafso, Chucutisi, los hornos son
abiertos, parecidos a los de Azuay.
Los alfareros dicen que los hornos
abiertos permiten hacer mds quemas
seguidas, ya que las piezas se enfrian
mds rdpidamente.

Los hornos antiguos son de
cangahua, los que pueden duran hasta
30 6 40 afios cambiando los arcos.
Unos pocos maestros todavia saben
construir estos hornos, pero los
nuevos son muchas veces, de ladrillo,
lo que es mds sencillo.

Se colocan las piezas en el
horno, unas sobre otras, por una
puerta lateral. Después de tapar la



puerta con tiestos rotos, se mete el
combustible por una apertura a la
cdmara de fuego debajo de los arcos
sobre los que descansan las piezas.

Después de la primera quema,
en bizcocho o “colorado”, se vidrea
la cerdmica con barniz de plomo.
Los alfareros de La Victoria con-
siguen el 6xido de plomo fundiendo
en una hornilla especial, los peda-
zos de plomo. Durante este proceso,
el alfarero se expone a gases muy
téxicos. A veces, el plomo “blanco”
0 “dulce” se mezcla con el 6xido de
plomo de las baterfas para obtener un

barniz mds barato. La calidad del
barnizde plomo “blanco” es superior,
sin embargo.

El plomo se muele con agua,
cuarzo y el 6xido que le da el color,
de cobre, manganeso o hierro. Los
talleres de La Victoria disponen de
molinos a motor para este trabajo.

Se bafian las piezas con el bar-
niz y se las coloca nuevamente en
el horno. Para que no se toquen
entre si se utilizan pequeifias tri-
podes - “caballitos”-
quemada.

de arcilla

El alfarero carga el horno cerrado de cangahua. El Tejar (La Victoria), Cotopaxi
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La quema no dura mis de un
par de horas. Se la interrumpe al
ver los bloques de cangahua enci-
ma de la puerta blancos por la
accién del plomo. No se utiliza
ningin método para medir la
temperatura.

A madsdelatécnicade “molde y
torno” unos pocos ceramistas trabajan
objetos de adorno en moldes con
barbotina (colado), técnica intro-
ducida por la Misién Andina hace
unos 20 afios. Enalgtincaso, también,

se utiliza el torneado propio, aqui
llamado “a bastén”.

El problema de la toxicidad del
plomo es muy grave en la parroquia
deLa Victoria. De manera especial,
este es el caso para los artesanos que
se dedican a vidriar tejas y para los
talle.res grandes que compran y
barnl.z'an piezas a més de la pro-
duf:cmn propia. Estos artesanos tra-
bajan con el plomo practicamente
todos los dias y hacen quemas fre-

cgentf:§, por lo que el riesgo de into-
Xicacién es grande.

Se han reportado, efectiva-
mente, casosde intoxicacién plimbea
y lamuerte de varios nifios. (Naranjo,
1988).
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Campaiias de informacién lle-
vadas a cabo por parte de las au-
toridades, si bien han tenido el efecto
de alguna mejora en la higiene y han
contribuido a concientizar sobre los
peligros del plomo, por otra parte
han tropezado con la desconfianza
de los alfareros que temen una pro-
hibicién del plomoy ven amenazada
su profesion.

“pusieron el gran problema
ahora hace poco que el plomo €S
veneno. Es que, justamente, todo es
malo cuando no tiene aseo laper
sona. Es cuestién de uno. Pero acd
vinieron a querer prohibir. Empe-
saron a hacer sesiones para casi
hacer perder laalfarerfa. Por lo qué
los nifios estdn muriéndose del
dcido del plomo. El plomo mds
venenoso es el de las baterias de los
carros. De ahi, el plomo suave,
claro, st es venenoso. Después de
fundir es el peligro, porque elva-
por del plomo... De ahi, los guam-
bras que se han muerto, es por
desaseado, el plomo de las bater{as
viejas” .

Luis Herrera, La Victoria

Ya que, por ahora, no serfa rea-
lista pensar en reemplazar el plomo



por los vidrios industriales por
razones técnicas y por su alto costo,
lo que se puede hacer es seguir el
trabajo de informacién para mejorar
las condiciones higiénicas de los
talleres.

Actualmente, existen bastan-
tes alfareros jévenes en La Victo-
ria y mientras siga habiendo una
buena demanda porlacerdmicaellos
van a considerar la alfareria como
una alternativa econdémica viable.
Junto con la maceta, la fabricacién
de tejas es la rama artesanal mds
atractiva para la nueva generacion
de alfareros.

Sin embargo, para el futuro de
sus hijos, la mayoria de los alfareros
desea que estudien y tengan una
profesién més liviana y mejor re-
munerada. Sin embargo, no exclu-
yen la posibilidad de que sedediquen
ala alfareria. Los nifiosaprendenen
el taller de sus padres y les ayudanen
el trabajo. Los jévenes tienen su
Propia pequeiia produccién durante
las vacaciones.

“Llegamos de la escuela,
hacemos el deber y después pone-
mos a descargar el horno. De ahf
meter al horno, de ahi quemar el

horno. Golpeo el barro. Se coge el
palo y se golpea. Si, me gusta.
Ayudo”.

Norma Osorio, 7 afios; La
Victoria

“Ahora, cada vez los trabajos
de barro y cerdmica van creciendo
mds. Entonces, ahora los alfareros
van aumentando. Porque trabajando
losmaceteros se ganainclusive diario
mds que haber recibido un sueldo.
No es un mal negocio. Claro que
algunos dicen que porque es sucio el
barro, no les gusta coger el barro,
pero hay ahora personas que se
gradilan, tienen su titulo y estdn
poniendo sus talleres de teja, de
maceteros. Porque el negocio es
mejor que un sueldo que pueden
recibir” .

Pedro Olmos, La Victoria

“Es mi anhelo de trabajar un
poco mds, conempeno, parapoder-
les hacer algo importante en la vida
demis hijos. Queno estén como uno,
aquf sacrificados. Mi anhelo es que
ellos lleguen a ser algo. Por eso es
queyo ahoritaestoy trabajando sobre
tiempo. Para poder hacer algiin
ahorro para esos pequefios, a ver si
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puedenestudiar, sipuedeniraalguna
parte” .

Segundo Zumba, La Victoria

“Nosotros les preparamos
porque lavida del campo, la vida del
trabajador, es bastante dura. Se
pasa la necesidad del trabajo con lo
esforzado que es. También los hijos
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quieren ser preparados, quieren ser
estudiados. Aunque seriainteresante
que algiin hijo tome interés en nuestra
artesanfa que es muy linda para mf.
Que lleguen a aprovechar lo mismo,
que sigan la tradicion. Sino, muere,
y va a quedar como la historiade los
Inkas.”

Arturo Chicaiza, El Tejar I
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artesanias

DIVERSIFICACION

MARIA LEONOR AGUILAR DE T.

DE LA ARTESANIA TOQUILLERA

EnelsigloXIX y hastaavanzada
la década de los afios sesenta del
presente siglo, la CARLUDOVIC{X
PALMATA constituy6é la materia
prima bésica empleada tan sélo para
el tejido de los sombreros de paja
toquilla, manufactura qué ocupo y
ocupa, aunque en menor escala, un
sitial importante dentro de las expor-
taciones del estado ecuatoriano, como
fuente generadora de divisas.

Hoy la tradicion continua. Los
montos de exportacion se mantienen
con ligeras variantes . Han aparecidos

varias organizacionesinternacionales
y nacionales que propenden mejorar
la calidad y mantener esta artesania,
incluso, tratando de buscar alterna-
tivasdiversasqueles permitaeliminar
laintermediacién y lograr una mejor
cotizacién y remuneracion, en be-
neficio directo para las artesanas
tejedoras.

Sin embargo, es notoria la exis-
tencia de una enorme diversificacién
de productos y objetos que son
manufacturados utilizando también
como materia prima la Carludovica
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Palmata, conocida cominmente con
el nombre de paja toquilla.Al co-
mienzo esta forma de artesania
toquillera aparece con la finalidad de
evitar los desperdicios de algunas
fibras de 1a paja, que son inservibles
para el tejido del sombrero, debido a
que al efectuar la particién de las
mismas resultaron ser més cortas o
no fue posible efectuar el partido
uniforme requerido o porque vieron
la posibilidad de obtener una mejor
remuneracién econémica, primero
sporque asi aprovechan al maximo la
materia prima adquirida y segundo
porque el producto lo elaboran en un
tiempomenoreincluso segtin el decir
de las tejedoras ,es un trabajo mds
fécil que el anterior, razén porlaque
algunas artesanas han abandonado
su actividad inicial que constitufa el

tejido tan sélo de los sombrero, o en
su defecto.

Realizan simult4dneamente
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estos dos oficios, siendo también
comiin que sean las madres quienes
se dediquen a tejer los sombreros y
ensefien a sus hijas esta técnica para
que se dediquen ellas ya con exclu-
sividad al tejido de esta imensa
variedad de objetos casi todos de uso
utilitario doméstico ademds del
artistico que si lo tienen, cuidando
siempre de combinanr la maestria y
la perfecciéon, que son cualidades
que los individualizan y los convier-
ten en unicos y exclusivos, tanto en
los comercios nacionales como in-
ternacionales o mundiales, que apre-
cian y valoran la importancia del
trabajo manufacturado.

Esuna manufactura en la que sé
requiere la presencia de un menor
nimero de intermediarios, por no ser
necesarios algunos de los procesos
como los del azoque, sahumado y
composicién, estando las propias




cidad de iniciar y concluir en
forma completa su misién, cosa que
no sucede con el tejido de los

sombreros.

Los procesos que sf son nece-
sarios y no se los pueden eludir, son
los concernienntes al tratamiento,
mejoramiento y procesamiento de la
materia prima, ya que gracias a éstos
lafibra adquiere el color y sobre todo
la flexibilidad indispensable para el

tejido.

La técnica del tefiido no cons-
tituye en la mayoria de los casos un
obstdculo insalvable. Hace algunos
afios, practicamente todos losobjetos,
con rarisimas excepciones, eran
tefiidos luegode concluidoel trabajo,
utilizando productos vegetalescomo
anilinas, que combinadas entre si, les
proporcinaban el color y las tona-
lidades deseadas. Ello lo efectuaban
tanto por temora no lograrlafijacion
del color, como paraque las personas
para quienes trabajan pucdan. lavar
dichos objetos y eliminar las impu-
rezas de grasas que el constante
manipuleo de la fibra deja en los

mismos.

La situacién actual es total-

mente distinta. El tefiido de 1a fibra
,los artesanos lo realizan previo al
tejido, gracias al desarrollo de esta
técnica que les permite fijaren forma
inmediata el color, también porexistir
dentro de esta clase artesanal varios
artesanos que han recibido cursos de
capacitaciény lo trasmiten y ensefian
en las distintas comunidades rurales
y porque lo llamativo de los colores
y su combinacién son los que mayor
demanda tienen en el mercado na-
cional y sobre todo en el interna-
cional, siendo por ello muy comiin
encontrar en estos productos, incluso
en los m4s pequefios ,una gama de
tres, cuatro y hasta mas colores,
magistralmente tejidos y combi-
nados. Es asf entonces, que la de-
coracién y el colorido constituyen en
este arte requisitos fundamentales,
que mé4s tarde contribuirdn para dar
un mayor realce y hermosura a los
objetos. Siempre los tonos fuertes
son los preferidos, se los combina
segun el articulo que se haya manu-
facturado, asi por ejemplo, parael te-
fiido de una muiieca, se empleardn
varias gamas para destacar las di-
ferentes partes de su cuerpo, los
tonos suaves en el rostro, los brazos
y las piernas y los fuertes en el
vestuario y adornos que pudiera éste
contener.
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Cadavezesadmirabley notorio
el uso miltiple y diverso que dan las
tejedoras ala paja toquilla. Comiines
encontrar en los almacenes de ex-
pendio y venta al piiblico, zapatos,
cinturones, canastas, joyeros, car-
teras, basureros, tapetes, individuales,
portavasos, fosforeras cigarreras,
lamparas, adornos, figuras de varia-
d?s motivos, sobresaliendo las na-
videfias y otros articulos propios
para laconmemoraciénde esta fiesta,
escenas de fiestas tradicionales y
Costumbristas, etc, etc..

. Por ser imposible citar toda esta
Inmensa gama de productos, es m4s
bien preferible, clasificarlos dentro
dedos grandes grupos: losde cardcter
util’itario porunladoy los puramente
artisticos y decorativos por otro.
Hacer. esta divisién no implica que
los primeros, sean carentes de arte,
maestriay perfeccién, porreunircada
uno de ellos estas cualidades que los
1}1(?1vidua1izan y los convierten en
unicos y exclusivos y les permite
competir dentro de un mercado tan
cpmpetitivo y de enorme diver-
sificacién , como lo constituye el
IT]OdCI'l’lO mercado de nuestros
tiempos.

Es un trabajo artesanal que lo
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realizan con exclusividad las mu-
jeres. Se requiere paciencia, minu-
ciosidad y detalle en la manufactura,
tanto por el tamaiio como por la de-
licadeza de unos y la elegancia fi-
nura y vistosidad de todos. Su técnica
y arte se la explica por ser el Ecuador
entero, un pais netamente manufac-
turero de tradicién centenaria. De las
manos de nuestra gente brotan los
m4s curiosos y perfectos articulos.
La creacién estd a la vista. Lasti-
mosamente su habilidad indiscutible
es mds apreciada por los turistas y 1a
gente extranjera.Ellos aprecian Y
valoran con justicia la paciencia,
constanciay laboriosidad de nuestras
tejedoras, que trabajan sin alarde y
en silencio, generalmente en Sus
campifias, lugares apartados de las




civilizaciones modernas, plasmando
y expresando diariamente, durante
toda suvida, suinmensoeinvalorable
sentimiento creativo eninfinidad de
productos y de objetos.

Lastimosamente el artesano
ecuatoriano no es comerciante. No
conoce la inmensa valia de su misién
y de su trabajo y tampoco se da
cuenta en qué medida es explotado.
A pesar de ello continda adelante.
Parece que la habilidad que poseen
esimposible de dejarlaestdticay en-
tonces crean para el piiblico, para el
mds exigente, por lo que se hace
imposible, si se observa con de-
tenimiento, dejar de admirar el enor-
me fruto de su labor.

Enigual formade lo que sucede
con el tejido de los sombreros de paja
toquilla, esta manufactura es de tipo
casero, no industrializada adn, ni
llevada a cabo con esa magnitud
caracteristica de la primera. Hay ex-
cedente suceptible de ser comer-
cializado y exportado, pero todavia
no existen empresarios que lo lle-
ven a cabo, ya sea por temor a que
se registren pérdidas es sus capi-
tales o bien por considerarlos pro-
ductos insignificantes y sin impor-
tancia, que no podrian tener en los
mercados internacionales, ni la de-
manda, ni ocupar el sitial que ha
tenido y tiene el sombrero de paja
toquilla.

No contradice loanteriorcuando
se afirma que estos variadisimos
articulos si son conocidos en pocos
pafses, sobre todo en los Estados
Unidos, Canad4, México, Jap6n,
hastadondehanllegado, no pormedio
precisamente de las casas expor-
tadoras, que deberian serlasllamadas
a hacerlo, sino m4s bien a través de
vinculos particulares y de institu-
ciones internacionales tal el caso del
Centro Interamericano de Artesa-
nfas y Artes Populares, CIDAP, que
a través de su Museo Comunidad
de Chordeleg, perteneciente a la
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provincia del Azuay, con trabajo y
esfuerzo tesonero y sacrificado ha
logrado montar en dicho Museo un
pequefio centro de comercializacién
de esta inmensa gama de productos
que son trabajados empleando la
Carludovica Palmata como materia
prima fundamental y desde donde ya
sea a base de pedidos expresos o de
compras individuales de los turistas

se los ha hecho conocer a nivel
mundial.

Cabalmente el objetivo b4sico
que se tiene es ayudar al artesano,
evitar la intermediacién, lograr una
mejor remuneracién, elevar su
calidad y ayudarle en Ila comercia-
lizaci6n final de sy producto. Es asi
como en muchas de sus comunidades
digase San Juan, Delegsol, Celel,
Principal, etc, gente preparada acude
4 ensefiarles la forma correcta y
adecuadade tefiirla fibray derealizar
los acabados perfectos de sus
productosqueluegoseréncomprados
inmediatamenteen ] Museo, siempre
y cuando cumplan las normas o
reaquisitos de calidad exigidos.

Es asi entonces, que lo que
comenz6 en forma muy rudimentaria
y pequeiia, tratando dnicamente de
aprovechar al médximo la materia
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prima y evitar los desperdicios, hoy
adquiere una dimensién comple-
tamente distinta, pues en su gran
mayoria ciertas tejedoras ya se han
especializado tan solo en esta rama,
handejadode tejerlos sombrerosyla
materia prima la adquieren ya
directamente para la manufactura
de esta gran variedad de productos,
que si bien comenzaron como com-
plementarios del tejido de los som-
breros, hoy adquieren una dimen-
sién mayor y han sustituido en la
gran mayoria de los casos, al tra-
dicional sombrero..

En cuanto a la remuneraci6n
misma y a la ganancia final que
obtienen, es muy aventurado sefialar
cifras, pero de una manera general se
puede indicar que la utilidad es hasta
cierto punto un poco mds signi-
ficativa, debido a que los mismos
requieren de menor cantidad de
materia prima y de menor tiempo
parasuelaboracién. Ademds hay que
recordar que los sombreros de
nuestras artesanas jamds costituyen
un producto de uso final, sino que al
contrario necesitan o requieren de
varios procesos que no estdn en
posibilidad ellas de realizar, son los
procesos de la compostura, que los
realizan generalmente las casas



exportadoras, en cambio en estos evitando una serie de intermediarios
articulos las artesanas venden yaun y logrando, aunque una exigua, pero
producto terminado, capaz de ser siunamayor gananciasiesqueasila
inmediatamente comercializado, podemos calificar. l
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